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El desarrollo disciplinario del analisis musical ha venido cobrando en el ambito
espafol una pujanza creciente que ha culminado recientemente en la creaciéon de la
Sociedad de Teoria y Analisis Musical (SATMUS) y la comisién de trabajo sobre Analisis
Musical en el seno de la Sociedad Espafiola de Musicologfa.

Superada la época en la que el analisis se debatfa ante la disyuntiva epistemologica
entre las aproximaciones formalistas y las hermenéuticas, entre las estructuralistas y las
semibticas, las busquedas metodolégicas parecen haber alcanzado un consenso sobre la
necesidad de conciliar las dimensiones objetiva y subjetiva de la comprensiéon musical.

Desde tal prisma, una tendencia parece consolidarse como herramienta conceptual:
la Topic Theory o “teotia de los topicos”. Esta asume que, en la musica, existen unos
elementos paramétricamente identificables, con significados igualmente reconocibles: los
topicos, denominados también #poi (especialmente en los ambitos aleman y francés), signos
musicales recurrentes y culturalmente interpretables. Tras un ya lejano nacimiento (Ratner
1980), esta teorfa ha continuado desarrollindose (Allanbrook 1983, 2014; Agawu 1991,
2009; Hatten 1994, 2004; Monelle 20006), categorizando un universo de topicos donde lo
étnico ocupa un puesto destacado, configurando nuevas herramientas analiticas (como las
nociones de marca, tropo o gesto) y aproximandose a otras propuestas afines, como la
teotia de los schemata (Gjerdingen 2007). Por su afan contextualizador, este planteamiento
se adscribe a la musicologfa postmoderna (Hooper 20006).

En los dltimos anos el analisis de los topicos o #poi se ha afianzado como una de
las propuestas metodologicas mas atractivas para el estudio de los procesos de significacion
musical y ha demostrado su utilidad para conectar las dimensiones estructural y contextual
de los repertorios posteriores al Clasicismo. Entre la bibliografia mas reciente (Sheinberg
2012; Panos et al. 2013; Mirka 2014; Plesch, 2017) se evidencia la capacidad practica de la
Topic Theory para extrapolar la superacién de las visiones analiticas puramente descriptivas a
repertorios situados mas alla del canon clasico-romantico europeo que alumbré su origen.
El ambito de estudio se amplia: cronolégicamente, hacia el Barroco y la época actual;
culturalmente, hacia entornos distintos de las tradiciones austroalemana, italiana y francesa,
entre ellos el latinoamericano. Con todo, la propia ambigtiedad del concepto de “tépico” ha
propiciado que su utilizacién analitica ocasionalmente se haya convertido en un recurso
mas mencionado que comprendido, convirtiéndose en un cajon de sastre que se aplica a las
realidades mas dispares y en algunos casos sin un necesario rigor metodolégico.

El objetivo del Congreso Internacional “T'épicos en la musica hispana: siglos
XVIHI-XXTI” consiste en invitar a la comunidad musicolégica a mostrar y discutir sus
propuestas de aplicacion de la teorfa de los topicos y sus derivaciones a las musicas de
Espafia e Hispanoamérica, desde el siglo XVIII hasta la actualidad. Se trata de repertorios
de gran atractivo y mayoritariamente inexplorados desde esta metodologfa que enfatiza
cuestiones identitarias y subraya el significado cultural de las influencias y conexiones
estilisticas de diversas épocas.
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The disciplinary development of musical analysis has been gaining a growing
strength in Spain in recent years. This has culminated recently in the creation of the Society
of Analysis and Musical Theory (Sociedad de Analisis y Teorfa Musical, SATMUS) and the
commission on Musical Analysis within the Spanish Society of Musicology.

The time in which the analysis was debated between the epistemological disjunction
of formalist and hermeneutic approaches and structuralists and semiotics approaches has
been overcome. Methodological searches seem to have reached consensus on the need to
reconcile the objective and subjective dimensions of musical understanding.

From this perspective, a trend seems to be consolidated as a conceptual tool: the
Topic Theory. 1t assumes there are parametrically identifiable elements in music with equally
recognizable meanings. Topics -also known as #poi, especially in Germany and France- are
recurrent and culturally interpretable musical signs. After a distant birth (Ratner, 1980), this
theory has continued to develop (Allanbrook 1983, 2014; Agawu 1991, 2009; Hatten 1993,
2004; Monelle 2000). It has led to the categorization of a universe of topics where ethnicity
occupies a prominent place; it has configured new analytical tools (such as markedness,
trope, and gesture); and it has also approached other related proposals, such as the Musical
Schemata Theory (Gjerdingen 2007). This contextualizing desire makes this approach ascribed
to postmodern Musicology (Hooper 2000).

In recent years the analysis of topics has established itself as one of the most
attractive methodological proposals for the study of processes of musical significance. It
has proved its usefulness for connecting the structural and contextual dimensions of the
repertoires after Classicism. Recent bibliography (Sheinberg 2012; Panos et al. 2013; Mirka
2014, Plesch 2017) reveals the practical capacity of Topic Theory to extrapolate the
overcoming of purely descriptive analytical visions to repertoires after the original
European classical-romantic canon. The scope of study is extended now: chronologically,
towards Baroque and the present time; culturally, towards different environments from the
Austro-German, Italian and French traditions, including Latin America. Nevertheless, the
ambiguity of “topic” concept has led to its use as an analytical tool occasionally becoming a
more mentioned than understood resource. It has become a catch-all to lump together
disparate realities and in some cases without the necessary methodological rigour.

The aim of the International Conference “Topics in Hispanic music: 18th-21st
centuries” is to invite the musicological community to show and discuss their proposals for
the application of the Topic Theory and its derivations to Spanish and Latin American music,
from the eighteenth century to the present. These attractive repertoires are mostly
unexplored from this methodology which emphasizes identity issues and underlines the
cultural significance of influences and stylistic connections of different eras.
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PROGRAMA

JUEVES, 20 DE OCTUBRE - MANANA
Facultad de Filosofia y Letras, Aula Magna Lope de Rueda (1* planta)

9,00 h. Recogida de documentacién. Inauguraciéon del congreso.

9,15 h. Ponencia inaugural. Olga Sanchez Kisielewska (Universidad de Chicago): E/ lgado de
Ratner en 2022: Problemas y oportunidades en la teoria del tipico musical.

SESION 1. EN TORNO A LA DANZA Y LA PASTORAL
10,00 — 12,00 h. Mesa 1 de comunicaciones. Modera: Agueda Pedrero-Encabo (Universidad de
Valladolid).

Claudia Fallarero Valdivia (Colegio Universitario San Gerénimo de La Habana, Universidad de
La Habana): Los tdpicos de danzas, pastoral y militar en los villancicos de Juan Paris.

Antonio Soriano Santacruz (UCM): Seguidillas, pastorales y minuetos. Danza teatral, tipicos esparioles y
tdpicos europeos en la comedia con  mrisica del siglo X1/111.

Luis Lopez Ruiz (UCM): Funciones del tipico pastoral en la miisica de Antonio Rodrignez de Hita:
identificacion de isotopias y construccion de tropos en los villancicos de E-Mn, M/ 1352.

David Heinsen (The University of Texas of Austin): Dialogical Bifurcation of the Expressive and the
Ideological: Musical Topics in Joagquin Turina’s Ritmos (1928).

Judith Helvia Garcia Martin (Universidad de Salamanca): Entre jotas, habaneras, Chaikovski y
Broadway. El paisaje sonoro de la danza espariola en e/ Nueva York de Entreguerras.

Pyero Talone (University of Missouri-Kansas City): Pan-American Topics in Camargo Guarnieri’s
Improviso No. 2: The Tresillo as rhetoric for Latin American ldentity.

12,00 h. Pausa café

SESION 2. AFECTOS Y EMOCIONES

12,30 — 14,15 h. Mesa 2 de comunicaciones. Modera: Olga Sanchez Kisielewska (Universidad
de Chicago).

Clive McClelland (University of Leeds): ‘Quantus tremor est futurus’: Nebra's Terrifying Last Judgement.

Laura de Miguel Fuertes (UCM): E/ discurso musical en los nocturnos de Sdnchez Alli: Tdpicos y recursos
COMmpoSitivos.

Marfa Nagore (UCM): Evocaciones musicales en la literatura finisecular: el tipico del nocturno en la poesia
modernista.

David Ferreiro Carballo ACCMU): Conrado del Campo (1878-1953) y el infierno dantesco: la creacion de
un universo de tipicos sinfonico-dramaticos.

Valentin Benavides Garcia (Universidad de Valladolid): E/ Janto de las plaiideras: El ascenso
melddico como tdpico de lamento en la miisica de José Maria Sanchez-1"erdi.



JUEVES, 20 DE OCTUBRE - TARDE

16,00 h. Ponencia. Agueda Pedrero-Encabo (Universidad de Valladolid): Ap/icaciones de la teoria de
tpicos al andlisis de las sonatas de Domenico Scarlatti (1685-1757).

SESION 3. MUSICA INSTRUMENTAL
16,45 = 19,00 h. Mesa 3 de comunicaciones. Modera: Rubén Lépez Cano (Escuela Superior de
Musica de Catalufia).

José Marfa Mezquita Ramos (Universidad de Valladolid): Las sonatas de Felipe Rodriguez (1759 —
1814): una aproximacion al andlisis desde la 'Topic Theory.

Ifiigo de Peque Leoz (Orquesta Sinfénica de Bilbao): Nicolis Ledesma y Celestino Vila de Forns: una
hipétesis para el origen del estilo organistico decimondnico espariol.

Andrew Barrett (Northwestern University): sEs una guitarra siempre una guitarra? Topicos en las
transcripciones de Isaac Albéniz y Enrigne Granados.

Francisco Javier Trabalén Ruiz (Conservatorio Superior de Musica de Malaga, Universidad de
Valladolid): Recursos narrativos y tdpicos en la miisica sinfonica espasiola en el siglo XXI: los conciertos para
orguesta de Ferrer Ferrdn.

Rafael Ribeiro Ferreira (University of Missouri Kansas City): Something in the Wind: The Brazilian
Flute as Topit.

Noel Torres Rivera (University of Missouri-Kansas City): Thinking Electroacoustic Sounds: Liquidity,
Ldentity, and the Music of Luis Quintana.

VIERNES, 21 DE OCTUBRE - MANANA
Facultad de Filosofia y Letras, Aula Magna Lope de Rueda (1* planta)

9,00 h. Ponencia. Rubén Lépez Cano (Escuela Superior de Musica de Catalufa): sQuién necesita la
“teoria tipica”? Colonialismo e imaginarios en la investigacion musical iberoamericana.

SESION 4. MUSICA ESCENICA
9,45 — 11,45 h. Mesa 4 de comunicaciones. Modera: Carlos Villar-Taboada (Universidad de
Valladolid).

Drew Edward Davies (Northwestern University): [/ #dpico del parrandero negro en los villancicos
navidenos.

Andrés Gamez (Universidad Autonoma de Madrid): Los #dpicos semdintico-musicales en las pantomimas de
Blas de Laserna.

Victor Sanchez Sanchez (UCM): Pentatonismo paradisiaco. El wuso de escalas pentatinicas en la
representacion del indio en la dpera Tabaré de Tomis Bretin.

Ana Calonge Conde (Universidad de Valladolid): Evocacion del ruisesior. Topicos musicales en “La maja
y el ruiserior” de Goyescas (1916).



Mario Lerena (Conservatorio de Musica Juan Criséstomo de Arriaga, Bilbao): La ambivalencia
semidtica del tipico de fanfarria en Bohemios (1904), Las golondrinas (7974) y El retablo de Maese
Pedro (1923): tres (anti)héroes de la farindula hispana.

Alfonso Valdés Ramoén (Conservatorio Superior de Musica de Malaga): Los #dpicos de la cita y de la
alusion en Pocket zarzuela (1979) de Luis de Pablo (1930-2021).

11,45 h. Pausa café

SESION 5. TOPICOS E IDENTIDADES |

12,15 — 13,45 h. Mesa tematica. Topicos e identidad en la musica cubana del siglo XX:
contextos, repertorios y aplicacion didactica. Modera: Victoria Eli Rodriguez (UCM).

Iliana Ross Gonzalez (UNIR): Entre dos aguas: tdpicos en la miisica instrumental solista (1922-1973) de
José Ardévol.

José Luis Fanjul Miami-Dade College): £/ neonacionalismo musical y la asimilacion de tdpicos referentes de
la miisica popular en las composiciones del Grupo de Renovacion Musical de Cuba (1942- 1948).

Marta Rodriguez Cuervo (UCM): Hacia wuna narrativa del contraste en la miisica académica cubana
instrumental del siglo XX.

Yurima Blanco Garcia (Universidad de Valladolid): Canciones y tipicos en clave de identidad: andlisis y
aplicacion diddctica en la obra vocal de Hilario Gonzilez.

VIERNES, 21 DE OCTUBRE - TARDE

16,00 h. Ponencia. Joan Grimalt (Escuela Superior de Musica de Catalufia): Isaac Albénizg, El
Albaicin: #na propuesta analitica en cinco pasos.

SESION 6. FLAMENCO TRANSNACIONAL

16,45 — 18,30 h. Mesa tematica. Flamenco transnacional: topicos andaluces en la musica
de ambos lados del Atlantico para piano y para guitarra. Modera: Jesus Herrera (Universidad
Veracruzana).

Lola Fernandez Marin (RCSMM) y Jesis Herrera (Universidad Veracruzana): Identificacion y
¢jemplificacion de topot del flamenco.

Bernardino Rodriguez Espejo (Universidad Veracruzana): Identificacion y ejemplificacion de topoi de la
guitarray otros instrumentos.

Elizabeth Ochoa y Karime Garcia (Universidad Veracruzana): Estudio de grabaciones de Granada de
Agustin Lara e Isaac Albéniz a la luz, de algunos tpicos musicales.

Diana Ramirez y Jestis Herrera (Universidad Veracruzana): Intertextualidad y paratextos como elementos
complementarios al andlisis de tpicos.

Francisco J. Escobar Borrego (Universidad de Sevilla), Francisco Bethencourt Llobet (UCM) y
Angel Antonio Chirinos Amaro (UCM): E/ flamenco: Autenticidad, tépicos e identidades miiltiples.



SABADO, 22 DE OCTUBRE - MANANA
Palacio de Congresos Conde Ansurez, Sala Claudio Moyano (c/ Real de Burgos, s/n)

9,00 h. Ponencia. Carlos Villar-Taboada (Universidad de Valladolid): Tdpicos y significados en los
repertorios contemporaneos.

SESION 7. TOPICOS E IDENTIDADES |1
9,45 — 11,15 h. Mesa 5 de comunicaciones. Modera: Marfa Nagore Ferrer (Universidad
Complutense de Madrid).

Aurclia Pessarrodona (Conservatori Superior de Musica del Liceu — Univ. Alfonso X el Sabio):
T6picos coreomusicales hispanicos en la miisica instrumental de Boccherini: el fandango a examen.

Sandra Myers Brown (Conservatorio Superior de Musica de Navarra): ‘Lo espariol” en el
Romanticismo y “lo romdntico” en Espaia. Reflejo y retroalimentacion en la cancion espariola del siglo XIX.

Marfa Encina Cortizo y Ramoén Sobrino (Universidad de Oviedo): La nocion de isotopia y los topoi:
una aplicacion al andlisis de milsicas espanolizantes y alhambristas en el repertorio espaiiol del siglo XIX.

Javier Jurado Luque (Conservatorio Superior de Musica de Vigo): E/ #dpico de “lo espaiiol” en la obra
de José Ferndandez Vide (Ourense, 1893-1981).

11,15 h. Pausa café

11,45 — 13,00 h. Mesa 6 de comunicaciones. Modera: Edson Zampronha (Universidad de
Oviedo).

Ana Beatriz Mujica (City University of New York, Universidad de Tours): Bailando un merengue en
suenos: mds alld de los significados y tipicos nacionales en la niisica para piano de Teresa Carresio

Marfa Dolores Cisneros Sola (Conservatorio Superior de Granada) y Dacil Gonzalez Mesa
(Universidad de Cadiz): E/ imaginario andaluz, en la trayectoria creativa de Manuel de Falla: fuentes literarias
) musicales.

Laura Tourinan Morandeira (Universidad de Santiago de Compostela, UCM): Galicia. Marcha
triunfal para piano solo de Marcial del Adalid: hacia una interpretacién semiolégica.

M* del Carmen Lorenzo Vizcaino (Universidad Internacional de La Rioja): A represa e o tio de
Mili Porta, juna zarzuela gallega?

13,00 h. Sesion de conclusiones. Clausura del congreso
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RESUMENES Y CVs

BARRETT, Andrew
Northwestern University

¢Es una guitarra siempre una guitarra? Tépicos en las transcripciones de Isaac
Albéniz y Enrique Granados

A finales del siglo XIX, el guitarrista Francisco Tarrega y sus discipulos empezaron a transcribir
musica para piano de Isaac Albéniz y Enrique Granados. Estos compositores frecuentemente
imitaban los sonidos de la guitarra flamenca en sus composiciones para piano. Estas alusiones
forman un tépico que llamaré el tépico de la guitarra flamenca en el sentido de trasladan un
estilo musical distinto a un contexto nuevo. En consecuencia, la adaptacion para la guitarra
clasica de estas piezas pianisticas—que aludan a la guitarra flamenca—traversa un puente entre el
lenguaje musical de la alusion retérica y un lenguaje traducido de un instrumento a otro. A pesar
de la presencia clara de este topico, el discurso académico sobre las transcripciones todavia no ha
considerado esta perspectiva.

En esta ponencia investigo el topico de la guitarra flamenca como aparece en las transcripciones
Asturias de Albéniz y Danza espariola nim. 5 de Granados. Tomo en cuenta la inspiracion de las
obras originales en el flamenco e identifico los elementos del topico en las versiones pianisticas.
Luego, en estudiar las transcripciones para guitarra, mantengo que los elementos del topico de la
guitarra flamenca se perviven, aunque la musica ha vuelto al instrumento de la guitarra. Ademas,
sostengo que la presencia del topico en las transcripciones contribuy6 al desarrollo del repertorio
moderno para guitarra en su incorporacion de elementos “auténticos”. Asi, este proyecto
interroga un espacio inexplorado en la teorfa de los topicos, hace mas complicada la ontologia de
la musica guitarristica y subraya el papel que los topicos desempefian en el repertorio de las
transcripciones espafiolas.

Andrew Barrett. Musicélogo y estudiante de doctorado en la Universidad Northwestern
en los Estados Unidos. Obtuvo un titulo de master en musicologia y guitarra en la Universidad de
Indiana, donde estudié guitarra con Ernesto Bitetti. Su tesis doctoral se centra en la musica y los
musicos espafioles en los Estados Unidos durante los afios cincuenta. Sus otros intereses incluyen
la teoria de los topicos, la recepcion de la musica antigua en el siglo XX y las intersecciones de
musica y estudios de adaptacion en el contexto de opera.

BENAVIDES GARCIA, Valentin
Universidad de Valladolid

El llanto de las plafiideras: El ascenso melédico como tépico de lamento en la
musica de José Maria Sanchez-Verdu

A lo largo de la historia occidental, el tépico de lamento ha estado ligado musicalmente al
descenso melédico. Acudiendo a la teotia del arte de Aby Warburg, se podria decir que la musica
ha encontrado en la gestualidad melédica descendente la manera idénea de traducir la gestualidad
natural humana propia de un pathos melancélico. Asi, en sentido warburgiano, el topico de
lamento se revela como una auténtica Pathosformel de la tristeza. Sin embargo, existen otras formas
de expresar el sufrimiento que no estan conectadas con una reaccioén corporal espontanea de
abatimiento (descendente), sino con una gestualidad expresiva mas exagerada y teatral que
responde a la voluntad de proclamar y difundir dicho sufrimiento. En este caso, se trata de una
gestualidad ascendente, similar a la que exhiben las plafiideras en los ritos funerarios cuando alzan



sus brazos, se llevan las manos a 1a cara o se mesan los cabellos en sefial de dolor. L.a musica
también ha encontrado una Pathosformel ascendente para expresar la tristeza semejante a los
topicos de llamada militar y de caza descritos por Monelle, lo cual resulta légico en su afan de
proclamacion. Se podria decir, por lo tanto, que estamos ante un topico de lamento ascendente.
En esta comunicaciéon mostraré cémo este topico sobrevive en la musica contemporinea
espafola con el ejemplo de varias obras del compositor José Marfa Sanchez-Verda (Algeciras,
1968), donde ese “llanto de las plafnideras” aparece materializado mediante significativos gestos
melddicos ascendentes.

Valentin Benavides. Director de coro, compositor y doctor en musicologia por la
Universidad de Valladolid y la Universidad Complutense de Madrid. Como director del coro de
camara Alterum Cor ha obtenido prestigiosos galardones como el primer premio de camara en el
XIII Concurso Coral Internacional de Musica Sacra de Préveza (Grecia, 2007), el primer premio
del 61 Certamen Internacional de Habaneras de Torrevieja (2015) o el XVII Gran Premio
Nacional de Canto Coral (2015). Como compositor ha obtenido numerosos reconocimientos,
como el XXIV Premio de Composicion “Cristébal Halffter” (2003) o el Premio “Juan José
Falcon Sanabria” (2020). Dentro de su producciéon musicolégica destacan sus estudios sobre la
huella del pasado en la obra del compositor espafiol José Marfa Sanchez-Verdu. Actualmente es
profesor asociado en el departamento de Musicologfa de la Universidad de Valladolid.

BLANCO GARCiA, Yurima
Universidad de Valladolid

Canciones y topicos en clave de identidad: analisis y aplicacion didactica en la
obra vocal de Hilario Gonzalez

La cancién fue uno de los géneros preferidos por los compositores para reflejar las bisquedas,
influencias e interacciones que confluyen en la identidad cultural de Cuba. Como parte del
proceso de transculturacion, se fueron configurando los principales rasgos estilisticos que
definieron la cancién cubana, en sinergia con los modelos artisticos europeos e imbricaciones con
la cultura popular. Este proceso se refleja en la creacion vocal de Hilario Gonzalez, cuyo analisis
permite identificar un inventario de topicos musicales vinculados a los dos componentes clave de
la configuracion identitaria de Cuba: el aporte hispano y afrocubano. El presente articulo analiza
una muestra del repertorio vocal del compositor a través del prisma metodologico de la teoria de
los tépicos. Se identifican y analizan un conjunto de tépicos vinculados a la influencia hispana,
establecidos en la habanera, el bolero, la criolla y la guajira; asi como otros donde predomina la
ascendencia afrocubana, como el pregon, el son o la conga. El compositor asume las tipologias
de cada tépico (relativos a estructura, entonaciéon melddica y configuraciéon ritmica) y lo
reconstruye dentro de su propio estilo creativo. Se concluye que al reflejar elementos estilisticos de
la tradicién musical de su pafs asume una estrategia compositiva basada en el didlogo con aquellos
elementos que pondera dentro de su pasado cultural. Esta postura se sustenta en una identidad
mestiza, basada en la convivencia de componentes étnicos y culturales. Por ultimo, se plantea la
aplicacion didactica de este tipo de estudios en los programas de historia de la musica, analisis y
performance de musica cubana contemporanea.

Yurima Blanco. Doctora en Musicologia. Master en Musica Hispana y en Musicologia.
Profesora de Musica en la Universidad de Valladolid. Sus lineas de investigacién estan orientadas
al estudio y recuperaciéon del patrimonio musical y a la didactica de la musica. Ha realizado
estancia de investigaciéon en University of Miami. En 2018 obtuvo la beca Diaz-Ayala (Florida
International University). Ha participado en proyectos de investigacién I+d sobre Formacién de
profesorado y musica en la sociedad y la economia del conocimiento y en dos proyectos
internacionales sobre patrimonio musical cubano. Es autora del libro Hilario Gonzalez. Catalogo



Razonado de Obras (La Habana, 2018) y coautora de 11 libros (Dykinson, Springer, Tirant lo
Blanch, SEdeM). Ha publicado articulos en El oido pensante, LEEME, Cuadernos de Musica
Iberoamericana, Boletin Musica, Didacticae, Tabanque y Clave. Ha colaborado como
investigadora en el Museo Nacional de la Musica (Cuba) y docente en Universidad Internacional
de La Rioja.

CALONGE CONDE, Ana
Universidad de Valladolid

Evocacion del ruisefior. Tépicos musicales en “La maja y el ruisefior” de

Goyescas (1916)

Numerosos artistas han utilizado la imagen/idea del ruisefior como elemento evocador de
nocturnidad e intimidad, de sentimientos como el amor y consecuentes estados de animo
relacionados con la felicidad o desesperacion. Estos afectos, solo contradictorios en apariencia,
son los que se revelan en el nimero de “La maja y el ruisefior” de Goyescas (1916), una 6pera de
E. Granados (1867-1916) cuya trama se articula en base al conflicto pasional entre cuatro
protagonistas en la Espafa dieciochesca de Goya (1746-1828). Se trata de una escena de gran
lirismo que la protagonista interpreta mientras escucha el canto de un ruisefor, elemento
insinuante de la felicidad del encuentro amoroso durante la noche, pero también premonitorio de
la muerte del amado en un duelo al amanecer.

En esta comunicaciéon llevo a cabo un analisis de la pieza aplicando la teorfa de topicos,
entendidos estos como fragmentos musicales generadores de relaciones con estilos, géneros y
otros significados expresivos (Hatten 2004), pero también como signos con contenido semiotico
adquirido a través de un proceso indexical (Monelle 2000). Dada la naturaleza misma de la 6pera

—compuesta a partir de la suite homoénima para piano, a su vez inspirada en los cartones para

tapices de Goya—; este analisis se conjuga con una aproximacion intertextual (intersemidtica) en
la que el material musical popular y la evocacién de las estampas goyescas remiten a un pasado
interpretable en términos de identidad nacional y cultural. Ademas, una primera aproximacion al
analisis poético-musical revela una clara conexién de la pieza con el género/estilo del nocturno
(con su caracteristico lirismo, pasajes modulantes y adornos) que se combina con gestos de
lamento y la imitacién musical del canto del ruisefior a base de ornamentos y trinos. Evocacion
del ruisefior que, en definitiva, funciona para aunar intimidad y pasién con afectos tan
contrastantes y conectados como el amor y la tragedia.

Ana Calonge. Music6loga por la Universidad de Valladolid, donde alcanzé los grados de
Historia y Ciencias de la Musica y master en Musica Hispana. Durante el curso 2015/16 disfrut6
de una beca de colaboraciéon en tareas de investigacion concedida por el MECD y culminé sus
estudios profesionales de piano en el Conservatorio Profesional de Musica de Valladolid. Asi
mismo, en 2017 le fue concedido el Premio Extraordinario Fin de Carrera y trabajé como
docente en la misma institucion. En sus estudios de doctorado continua en una linea de
investigaciéon ya iniciada con el trabajo de fin de grado y que culminarid en su tesis doctoral
titulada “Musica, ocio y sociedad: el hecho musical en Valladolid a través de E/ Norte de Castilla
(1910-1920)”. En la actualidad trabaja en la Universidad de Valladolid como docente e
investigadora al amparo de un contrato predoctoral concedido por la Junta de Castilla y Leén y el
Fondo Social Europeo.
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CISNEROS SOLA, Maria Dolores
Conservatorio Superior de Musica Victoria Eugenia de Granada

GONZALEZ MESA, Dacil
Universidad de Cadiz

El imaginario andaluz en la trayectoria creativa de Manuel de Falla: fuentes
literarias y musicales

Andalucfa siempre ha sido un elemento subyacente en gran parte de la obra de Manuel de Falla.
Se ha tratado de un eje transversal que conecta la creacion falliana desde las primeras obras de
juventud hasta sus propuestas musicales mas innovadoras, y ha funcionado como un tépico
recurrente en su obra mas alld del propio lenguaje empleado, estando también presente en su
imaginario musical. De este modo, podemos rastrear esta presencia mediante tres vias: en la
musica, en las fuentes literarias que utilizé6 como alimento creativo a lo largo de su trayectoria
vital, o, en las tematicas de sus distintas composiciones.

Los elementos del lenguaje musical mas representativos de la corriente andalucista resultan
evidentes en Tus gjillos negros, subtitulada Cancion andaluza, “Polo”, de las Siete canciones populares
espaiiolas y “Andaluza”, de Cuatro piezas espariolas. Pero mas alld de elementos estrictamente
musicales, Andalucfa es una constante en las fuentes literarias manejadas por el compositor y
pertenecientes a su biblioteca personal; libros y autores de los que se nutrié para idear un
contexto creativo con Andalucia como elemento de génesis. Esto tuvo lugar en obras como
Noches en los jardines de Espana, donde se inspird en Granada, guia emocional -escrita por Marfa
Lejarraga-; o Psyché, donde Falla recurri6 a la lectura de textos alhambristas.

Por dltimo, la propia Andalucia es también la protagonista de la creacién musical, destacando
aqui La vida breve o E/ soneto a Cdrdoba, como ejemplos de ello. Por tanto, podemos analizar como
Manuel de Falla implement6 Andalucia en su obra a través de ejemplos en los que esta trasciende
al propio lenguaje andalucista y se integré en los diversos estilos compositivos.

Maria Dolores Cisneros. Licenciada en Historia y Ciencias de la Musica por la
Universidad de Granada y en Historia del Arte por la misma universidad. En 2001 obtuvo los
titulos de Profesora Superior de Piano y Profesora Superior de Solfeo, Teorfa de la Musica,
Transposicion y Acompafiamiento por el Conservatorio Superior de Musica de Granada. Es
doctora con mencion cum laude por la Universidad Complutense de Madrid con la tesis doctoral
titulada La obra para voz y piano de Manuel de Falla: contexto artistico-cultural, proceso creativo y primera
recepcion. Desde el curso 2005-2006 ocupa una catedra de profesora de Improvisacion
Acompanamiento en el Conservatorio Superior de Musica de Granada. Unido a su labor
docente ha participado y coordinado numerosos proyectos educativos y jornadas relacionadas
con la pedagogia musical y la educacion en general. Entre sus publicaciones destacan el trabajo
“El Soneto a Cdrdoba de Manuel de Falla: un homenaje a Géngora suscitado por Gerardo Diego y
Federico Garcia Lorca” dentro del volumen Miisica y Cultura en la Edad de Plata o “El
acompafiamiento pianistico en las Szete Canciones populares espaniolas de Manuel de Falla dentro del
libro A propdsito de Albéniz: el piano en Espaiia entre 1830 y 1920.

Dacil Gonzalez. Doctora en Musicologia por la Universidad de Granada con la tesis La
biblioteca personal de Manuel de Falla: historia, formacion y repercusion en el proceso creativo del compositor.
Licenciada en Historia y Ciencias de la Musica por la Universidad Complutense de Madrid y
Titulada Superior de Musica en la especialidad de piano. Ha sido becaria de investigacion de la
Universidad de Granada (en colaboraciéon con el Archivo Manuel de Falla) para la realizacion de
su tesis doctoral, y ha participado en numerosos congresos nacionales e internacionales. Sus
investigaciones han sido publicadas en revistas como Quodlibet y en editoriales como Fondo de
Cultura Econémica, Universidad de Granada, Sociedad Espafiola de Musicologia o Dykinson.
Como docente ha impartido clases en la Universidad de Granada y en el Conservatorio Supetior
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de Musica de Canarias. Actualmente es profesora del area de Musica de la Universidad de Cadiz
y forma parte del proyecto Correspondencias entre la musica y la literatura en la Edad de Plata
(Ref. PID2019-104641GB-100) del Programa Estatal de Generaciéon del Conocimiento y
Fortalecimiento Cientifico y Tecnolégico del Sistema de I+D+I. Ministerio de Ciencia,
Innovacién y Universidades - Agencia HEstatal de Investigacion dirigidos por las profesoras
Marfa Nagore Ferrer y Elena Torres Clemente (UCM). Anteriormente formé parte de los
proyectos I+D Musica, Ideologia y Politica en la cultura artistica durante el franquismo (1938-
1975) (HAR2010-17968) y Musica durante la Guerra civil y el Franquismo (1936-1960): culturas
populares, vida musical e intercambios hispano-americanos (HAR2013-48658-c2-1-p), dirigidos
por la profesora Gemma Pérez Zalduondo (UGR).

CORTIZO RODRIGUEZ, Maria Encina
Universidad de Oviedo

SOBRINO SANCHEZ, Ramo6n
Universidad de Oviedo

La nocidn de isotopia y los topor: una aplicacion al analisis de musicas
espafiolizantes y alhambristas en el repertorio espafol del siglo XIX

El analisis de obras concretas de diversos repertorios espafoles permite reflexionar sobre
cuestiones identitarias a través de la definicion de gestos paramétricamente identificables que se
convierten en herramientas analiticas para identificar la compleja y cambiante naturaleza de lo
espafol en musica —lo andaluz, lo alhambrista, lo arabe, lo gitano, lo majista, lo castizo...—. En
nuestra comunicacion, pasaremos revista a algunas obras musicales del siglo XIX representativas
de «o espafiol», tanto para publico extranjero como para el espanol. Utilizando la idea de isotopia
semantica musical, desarrollada y aplicada por Bartoli (2000) al estudio de repertorios exdticos o
pseudo-exdticos, y los planteamientos de Locke (2007, 2009 y 2015) sobre exotismo musical,
determinaremos algunos parametros presentes en musica definida como “andaluza”, en la musica
“alhambrista” y en otras musicas espanolas, susceptibles de ser percibidos como significativos
desde la doble perspectiva del creador interior (espafiol) como del receptor —tanto interior
(espafiol) como exterior (extranjero)— de estos repertorios. La identificacién de estos gestos
musicales y sus diversas combinaciones en los repertorios decinomonicos lirico, sinfénico y
cameristico contribuyen a la (re)creaciéon de un universo sonoro identificable fuera y dentro de
Espafia como significativo de lo étnicamente propio que marca de forma indeleble, a través del
uso de parecidos topicos, el lenguaje de la musica espafiola nacionalista del siglo XX.

Maria Encina Cortizo. Catedratica de Historia y Ciencias de la Musica en la Universidad
de Oviedo, ha desarrollado mas de veinte proyectos del Plan nacional I+D+i, dedicados a la
recuperacion patrimonial de musica espafiola de los siglos XIX y XX, en el marco de los cuales,
ha formado a 16 doctores, hoy profesores e investigadores. Lidera el grupo de investigacion
ERASMUSH, de la Universidad de Oviedo. Su principal objeto de investigacion es la musica
lirica espafiola, cancion, 6pera y zarzuela. Entre sus publicaciones figuran articulos, monografias y
ediciones criticas de partituras de musica lirica (Carnicer, Arrieta, Barbieri, Gaztambide, Chueca,
etc.), con titulos como Ildegonda, L.a Conguista di Granata, Don Giovanni Tenorio, Elena ¢ Malvina,
Marina, EIl Barberillo de Lavapiés, La Gran Via o El bateo, en la coleccion del ICCMU, muchas
realizadas en colaboracién con Sobrino, de las cuales se han representado en teatros espafioles y
extranjeros y han sido grabadas en CD y DVD.

Ramoén Sobrino Sanchez. Musicologo, pianista y organista, es Catedratico de
Musicologia en la Universidad de Oviedo. Licenciado en Medicina y Cirugfa, licenciado y doctor
en Musicologfa y con varios titulos de conservatorio, se ha dedicado a la investigaciéon de la
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musica espafiola de los siglos XIX y XX, y en especial de la musica sinfénica y lirica, sobre la que
ha publicado numerosos estudios. Ha realizado numerosas ediciones criticas de musica espafiola
para la coleccién del ICCMU, desde E/ hio fingido de Rodrigo a E/ barberillo de Lavapiés a lldegonda o
La conquista di Granata de Arrieta —las tres en colaboracién con Marfa Encina Cortizo—, o las
sinfonfas de Breton, Chapi, Marqués, etc. También esta especializado en analisis musical y nuevas
tecnologias. Lidera, junto con Marfa Encina Cortizo, el grupo de investigacion ERASMUSH.

DAVIES, Drew Edward
Northwestern University

El topico del parrandero negro en los villancicos navidefios

El villancico barroco es un género de musica que cuenta la doctrina cristiana por medio de textos
que presentan conceptos poéticos novedosos, a veces con presuntas referencias a la cultura
popular. Algunos villancicos son efectivamente breves comedias en las que aparecen los villanos
del teatro chico desplazados en el ambito religioso para comunicar el concepto doctrinal de
manera creativa. Por supuesto, los villanos derivan del arquetipo del pastor, pues su idoneidad
para las fiestas de la Navidad y la Epifania es obvia. No obstante, estos pastores se transforman
en otros tipos de personajes subalternos y un porcentaje menor contienen personificaciones
raciales sistematizadas e inquietantes. Una de estas tradiciones comunes es la representacion de
grupos imaginarios de hombres cristianos de descendencia africana que viajan a Belén para adorar
al nifio Jesus, expresando su alegria a través de canciones y bailes espontaneos. Tocando
ruidosamente la guitarra y el tambor, estos personajes estan dibujados como impertinentes.
Llamo a esta combinacion de elementos el tema del parrandero negro en el villancico.

En esta ponencia, extiendo el uso de la teorfa de los topicos, como estrategia interpretativa, a los
villancicos de la segunda mitad del siglo XVII. Aunque no es el tnico modelo interpretativo para
este repertorio, la teorfa de los topicos puede abrir ventanas de significado que permanecerian
cerradas en los estudios que emplean el analisis tipolégico. También abogo que se revise la
terminologia empleada para discutir (e interpretar en conciertos) este tipo de villancico debido a
su racismo. Finalmente, me pregunto por qué algunos compositores, como Juan Gutiérrez de
Padilla escribieron multiples obras con el tema del parrandero negro, mientras tanto otros, como
Manuel de Sumaya prefirieron otros temas.

Drew Edward Davies. Associate Professor de musicologia y Department Chair en estudios
musicales en Northwestern University, donde sus investigaciones enfocan la musica en la Nueva
Espafia, siglos XVI-XVIIIL. Es coordinador académico del proyecto MUSICAT en la Universidad
Nacional Auténoma de México. En 2021-2023 es presidente de la Socety for Eighteenth-Century
Musze. Con Javier Marin-Lopez es co-editor de la serie Ignacio Jerusalem (1707-1769) — Obras Selectas
/ Selected Works, publicada en Madrid por Dairea Ediciones (2019-). También es editor de Manuel
de Sumaya: Villancicos from Mexico City (2019) y Santiago Billonz: Complete Works (2011), los dos de A-
R Editions (Middleton, Wisconsin), y autor del Catdlogo de la coleccion de miisica del Archivo Histdrico
de la Arquididcesis de Durango (UNAM, 2013). Sus articulos y ensayos han sido publicados por las
revistas Early Music, Sanctorum, Revista Portuguesa de Musicologia y en las colecciones The Routledge
Companion to the Hispanic Enlightenment (2019), A Companion to Music at the Habsburg Courts in the
Sixcteenth and Seventeenth Centuries (2019), entre otros.
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ELI RODRIGUEZ, Victoria
Universidad Complutense de Madrid
Moderadora de la mesa tematica:

Topicos e identidad en la musica cubana del siglo XX: contextos, repertorios y
aplicacion didactica

La aplicacion de la teorfa de los topicos a contextos culturales y repertorios mas extensos que los de
la tradiciéon centroeuropea permite profundizar en cuestiones clave como su uso e interpretacion
por parte de compositores en los procesos de construccion de la identidad cultural de otros
entornos geograficos, culturales y cronoldgicos. El presente trabajo reune investigaciones
centradas en el analisis de repertorios de la musica cubana contemporanea bajo el prisma
metodologico de la teorfa de los tépicos. El objetivo comun es identificar un conjunto de tépicos
vinculados al desarrollo de la creacién musical de Cuba en el transcurso del siglo XX dentro de la
cual se distinguen tres grupos de tépicos: elementos eclécticos de la musica académica, referencias
al pasado histérico y danzas o géneros musicales propios de la tradicién cultural del pafs. El
trabajo de Yurima Blanco identifica el uso distintivo de elementos cubanos como topicos de
connotacién identitaria en la producciéon vocal de Hilario Gonzalez. Iliana Ross estudia los
topicos musicales presentes en el repertorio para instrumentos solistas de José Ardévol entre
1922 y 1973. Fanjul examina cémo la incorporacién de topicos provenientes de géneros de la
musica popular cubana fue una estrategia compositiva del Grupo de Renovaciéon Musical, a partir
del manifiesto Presencia cubana en la miisica universal (1945), y como este proceso funcioné como
propuesta neonacionalista dentro del neoclasicismo grupal. Rodriguez Cuervo, a través de obras
de Gramatges y Brouwer, invita a reflexionar sobre el topico retérico que vertebra la musica
académica instrumental cubana del siglo XX con las tradiciones populares: la estructuracion
discontinua de eventos sonoros que motivan instancias de sucesion entre ideas consecutivas. Por
ultimo, se propone la aplicacion didactica de esta perspectiva analitica en los programas de estudio
de historia de la musica, andlisis musical e interpretacion artistica de repertorios cubanos
contemporaneos.

Victoria Eli Rodriguez. Musicéloga y profesora. Dirigi6 el Departamento de
Investigaciones Fundamentales del CIDMUC (1978-1997). Profesora del Instituto Superior de
Arte de Cuba (1982-1997); Departamento de Musicologia de la UCM (1997-) y de la Maestria en
Preservacion y Gestion del Patrimonio Cultural del Colegio de San Geronimo de I.a Habana (UH). Entre sus
publicaciones se encuentran: CIDMUC, Instrumentos de la miisica folelorico-popular de Cuba. Atlas (La
Habana, 1995-1997); direccion adjunta Diccionario de la miisica espaiola e hispanoamericana 1CCMU,
1999-2002); La miisica en Hispanoamérica, en el siglo XIX 'y La miisica en Hispanoameérica en el siglo XX.
Eds. C. Carredano, V. Eli (FCE, vol. 6, 2010; vol. 8, 2015); Mvisica y construccion de identidades:
poéticas, didlogos y utopias en Latinoamérica y Espasia Eds. V. Eli. E. Torres (SEdeM, 2018); En, desde y
hacia las Américas. Miisicas y migraciones transocednicas. Eds. V. Eli Rodriguez, J. Marin-Lopez, B. Vega
Pichaco (Dykinson, 2021).
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ESCOBAR BORREGO, Francisco Javier
Universidad de Sevilla

BETHENCOURT LLOBET, Francisco
Universidad Complutense de Madrid

CHIRINOS AMARO, Angel Antonio
Universidad Complutense de Madrid

El flamenco: Autenticidad, topicos e identidades multiples

El flamenco es investigado actualmente desde multiples disciplinas y contextos culturales donde
encontramos aplicadas teorfas de los estudios culturales y popular music studies. Aplicaremos
algunos de estos conceptos a casos de estudio recientes, proyectos multi-identitarios donde el
flamenco se funde con la musica académica (E/ priblico, Teatro Real Madrid) y otras propuestas de
flamenco contemporaneo enriquecidas con el flamenco de diversos contextos culturales.

Algunas preocupaciones relacionadas con autenticidad y topicos se heredan actualmente y las
vemos en concursos y festivales en Espafia y otros lugares (Bethencourt 2005, 2011, 2021 y
2022). En un curso de la Escuela Complutense Latinoamericana en Xalapa (México) en 2021,
mexicanos y espafioles se unieron para hacer una pequefia performance donde confluyeron
aproximaciones tedrico-practicas. Se tomaron ideas, palos y se debatieron cuestiones relacionadas
con el concepto de autenticidad y la procedencia de sus participantes. Ciertas ideas de Falla y
Lorca (1922) nos hacen (re)plantearnos cuestiones sobre qué se espera de los artistas, del
flamenco y de la transmision de conocimiento que cruza fronteras e instituciones.

La practica performativa “engloba a quienes escuchan y quienes hacen, [no solo por donde
nacen,| evolucionan y se intercambian ideas que forman el imaginario de un estilo-cultura”
(Chirinos 2022). En el flamenco y otras musicas, este imaginario es diverso e identificable; lo
anterior esta ligado a multiples circunstancias, eventos y procesos transculturales que permiten
hablar de flamenco japonés o mexicano (Williams 2015), haciendo que participen del gran
entramado cultural (Mart{ 2002). Los procesos transculturales suponen la movilidad de elementos
estéticos que conforman el imaginario de un estilo. Nuestro propdsito es ver cémo otros
elementos identitarios estan insertos en la esfera musical flamenca. Ejemplificaremos con las
estrategias performativas de la bailaora mexicana Karen LLugo con el guitarrista flamenco catalan
Chicuelo en el festival Crutat Flamenco, Barcelona en 2022.

Francisco Javier Escobar Borrego. Desarrolla su labor profesional como profesor
titular en el Departamento de Literatura Espafiola e Hispanoamericana de la Universidad de
Sevilla. Desde este prisma cientifico-académico, ha dedicado trabajos de investigacion al
pensamiento estético-cultural y obra literaria de autores aureos, prestando especial atencion tanto
al humanismo como a la pervivencia de la tradicién clasica en el Siglo de Oro. Respecto a la
investigacion en Literatura Espafola Contemporanea, ha centrado su interés en el Modernismo y
la Literatura de la segunda mitad del siglo XX, con preferencia por el pensamiento interdisciplinar
de Valente. Capitulo destacado merece su investigaciéon y docencia especializada en flamenco,
literatura y otras musicas de tradicién oral, con direccion de Tesis doctorales. En la linea
especifica de investigacion circunscrita al pensamiento poético-musical, procesos de composicion
y creatividad artistica, ha publicado sus obras discograficas A contratiempo (2009), Palimpsesto.
Morente «in memoriamy (2012), Euridice XXI (2014), Miniaturas espirituales para nirios (Suite en dos
movimientos), en Anjara. Musica del mondo per Jangany (2016), y Tdmiris (2022). Por ultimo, viene
asumiendo la codireccion tanto de Enclaves. Revista de Literatura, Miisica y Artes Escénicas (US) como
de la coleccion monografica Flamenco en la Editorial de la Universidad de Sevilla (EUS).

Francisco Bethencourt Llobet. Musicélogo-guitarrista, profesor de la Universidad
Complutense de Madrid (2014-actualidad), concluye su licenciatura en Historia y Ciencias de la
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Musica por la Universidad de Granada (2002). Tras un afio en Edinburgh, y nueve en Newcastle
Paco se involucra en proyectos investigacion MADMUSIC 1 y 2, jAnda Lucial con companeros
de Xalapa, México. Imparte comunicaciones en congresos internacionales: IASPM Roma, México
DF, La Habana, Liverpool, Kassel y Tokio, etc. El eje central de su investigacion es el flamenco
relacionado con conceptos de autenticidad, hibridacién transcultural y tecnologia. Ha escrito
sobre Enrique Morente y las artes (2022), el legado de Paco de Lucia (2019), Enrique Heredia
«Negri» (2021) y productores de flamenco electrénico (2020). Paralelamente produce y publica
discos como: Mirar atris (2015), Mundos (2017) y Por la Palma (2022). En la actualidad coordina las
Jornadas Complutense de Investigacion sobre Flamenco y edita un dossier sobre «Espacios
performativos flamencos: pasado y presente (COVID)» para Cuadernos de Etnomusicologia (2022).

Angel Antonio Chirinos Amaro. Formado en FEl Sistema (de orquestas juveniles e
infantiles) de Venezuela, completa su doctorado en musicologia en la Universidad Complutense
de Madrid. Ha trabajado como profesor de notacion y analisis en las universidades Alfonso X El
Sabio y Universidad Internacional de Valencia. Actualmente combina su labor artistica como
cantante y director con la de investigador, enfocado en estudios performativos en diferentes
escenarios con especial atencion a procesos como la transculturacion y las reinterpretaciones.

FALLARERO VALDIVIA, Claudia
Colegio Universitario San Gerénimo de La Habana (Universidad de La Habana)

Los tépicos de danzas, pastoral y militar en los villancicos de Juan Paris

Entre los autores que Alejo Carpentier suscribia en su canoénico libro La Miisica en Cuba de 1946,
se encontraba el catalan Juan Paris, «s6lido y consciente musico», maestro de capilla de la Catedral
de Santiago de Cuba a inicios del siglo XIX, con un considerable volumen de villancicos datados
entre 1805 y 1824. Ya desde entonces, el reconocido escritor acufiaba que tanto Paris como su
predecesor Esteban Salas, filtraban en sus composiciones modelos y gustos de finales del siglo
XVII: «a escuela napolitana, la 6épera francesa, el sinfonismo de Haydn...» (Carpentier 1946:
155). En ambos, los villancicos parecian ser el espacio de experimentacién con los «sonidos de su
tiempo», mucho mas que en la estandarizada musica litargica.

En su texto, Carpentier no pretendia asumir el analisis musical, que debfa implementarse, dada la
naturaleza del lenguaje anunciado por el autor, bajo una perspectiva que superara el
estructuralismo y a partir de un aparato metodolégico coherente con el corpus. Para el caso de las
obras de Juan Paris, la herramienta analitica mas atil result6 ser la teorfa de los topicos. Bajo sus
postulados, entonces, fueron estudiados veintinueve villancicos autégrafos, siendo evidente que el
compositor asumi6 el género como una estructura muy flexible, depositando en ¢él topicos de
danzas, pastoral y militar; de estilos instrumentales y vocales; de alternancia de estilos antico y
galante, en consonancia con el sentido retoérico de los textos.

La presente comunicacién responde a una de las primeras aplicaciones de la teorfa de tépicos en
el analisis de repertorio musical generado en y desde la Isla de Cuba. Tomando como pretexto el
lenguaje de Paris, los topicos han sido eficaces para desentrafar algunas de las influencias,
trasiegos de repertorio y significados culturales asumidos por la audiencia de Santiago de Cuba a
inicios del siglo XIX.

Claudia Fallarero Valdivia. Doctora en Musicologia por la Universidad de Valladolid,
Espafia (2017). Licenciada en musica con perfil en Musicologia por la Universidad de las Artes,
ISA (2007). Especialista en el Gabinete de Patrimonio Musical Esteban Salas (Oficina del
Historiador de la Ciudad de La Habana). Profesora del Colegio Universitario San Gerénimo de
La Habana (UH) en el programa de Maestria en Gestion del Patrimonio Histérico-Documental
de la Musica (2015-2022), Universidad de La Habana. Investigadora del Centro de Investigacion y
Desarrollo de la Masica Cubana. Autora de libros dedicados al estudio de la musica religiosa del
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compositor Juan Paris (siglo XIX), (Ediciones CIDMUC, 2011 y 2012). Autora de textos sobre
musica teatral y de salén en La Habana del siglo XIX. Sus resultados de investigacién han sido
distinguidos con el Premio de la Academia de Ciencias de Cuba, 2019 y 2017.

FANJUL, José Luis
Miami-Dade College

El neonacionalismo musical y la asimilacion de tépicos referentes de la musica
popular en las composiciones del Grupo de Renovaciéon Musical de Cuba (1942-
1948)

La teoria de los topicos ha sido ampliamente aplicada en la musicologia. Los estudios de Leonard
Ratner (1980) sobre fgpoi y su division en las categorias tipoldgica y estilistica en la musica clasica
establecen un punto de partida. También, los enfoques de Kofi Agawu (2009) y Monelle (2000;
2000) constituyen cimientos para la aplicacion de esta teorfa en la musica académica
latinoamericana, en especifico la cubana. En 1946, el musicdlogo argentino Leopoldo Hurtado
sefialaba: «Parece que Cuba esta entrando recién en el periodo del seudo nacionalismo musicaly
(Giro, 2009: 87). Décadas mas tarde, Edgardo Martin reflexionaba sobre cémo el Grupo de
Renovaciéon Musical (GRM) se enfrentd al problema de recrear «lo propio, lo idiosincrasico,
entendiéndolo como concrecién de una sustancia ideolégica definida, real, pero abierta a todas las
jerarquias, a todos los valores expresivos de un pueblo» (1971: 135). Tomando estas afirmaciones
como referencia, el objetivo es examinar cémo la incorporaciéon de tépicos provenientes de
géneros de la musica popular cubana se convirtié en una estrategia compositiva en la musica del
GRM. Se plantean como interrogantes: squé significado adquieren y cémo funcionan los topicos
ritmico-entonativos de la musica popular cubana en las obras Fugas (1947) para orquesta de
cuerda, de Edgardo Martin; Sonata (1948) para guitarra, de José Ardévol; y Concertino (1948) para
flauta, piano y orquesta de cuerdas, de Argeliers Leén? Se demuestra que a partir de la
publicacién del manifiesto grupal Presencia cubana en la miisica universal (1945) el Grupo se trazéd
nuevas estrategias de creacion para establecer su propuesta neonacionalista como la estética
grupal. Como conclusion, los tépicos de géneros como los de la guajira, el son, la conga, la rumba,
entre otros, funcionaron como recursos utilizados por los compositores del GRM en sus obras.

José Luis Fanjul. Doctor en Musicologia (UCM-UVA-UR). Graduado de Master en
Musica Hispana de las Universidades de Salamanca y Valladolid, Espafia. Licenciado en
Musicologia en la Universidad de las Artes ISA, Cuba, donde obtuvo titulo de oro y primer
expediente. Ha recibido becas de la Fundacién Alejo Carpentier, Universidad Internacional de
Andalucia, Universidad de Valladolid, Academia Nacional Santa Cecilia de Roma, Fundacién
Giorgio Cini — Centro Vittore Branca de Venecia, y Lang Lang International Music Foundation.
Es miembro de la Sociedad Internacional de Musicologia IMS — y fundador de su grupo de
estudio ARLAC (2012). Miembro de IASPM-AL. Profesor de musica del condado de Miami-
Dade, Florida, Estados Unidos.
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FERNANDEZ MARIN, Lola
Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid

HERRERA, Jesus
Universidad Veracruzana

Identificacion y ejemplificacion de ropor del flamenco

Mas alla de sus paratextos (como titulos, subtitulos y letras en el caso de las canciones), existen
numerosas piezas —compuestas tanto en Europa como en América— con caracteristicas musicales
recurrentes, compartidas o similares que pueden asociarse con el flamenco como una
construccion cultural e histérica. Entendemos el concepto de flamenco como una musica
principalmente, aunque ademas incluye literatura, danza y plastica (Fernandez 2021). Si bien la
gran mayorfa de las piezas del repertorio a estudiar no pueden considerarse flamencas, es posible
identificar diversos elementos del flamenco que podemos contemplar desde las teorfas de
topicos.

En consonancia con la convocatoria del Congreso de Valladolid 2022, entendemos los tépicos o
topoi como “‘elementos paramétricamente identificables, con significados igualmente
reconocibles”. No consideramos los tépicos exclusivamente como signos, sino como funciones,
“resultado de la interaccion entre texto, emisores y receptores” (Sans 2020). Estamos de acuerdo
con que los #poi “son convenciones cultural e histéricamente situadas y solo cobran sentido
dentro de su propio contexto” (Plesch 2008). Partiremos del repertorio especificado para
identificar fgpoi desde el analisis de melodias (tomando en cuenta modos, giros melddicos y
ornamentos, asi como considerando de manera particular las melodias sin acompafiamiento),
armonias (modos armonizados y cadencias, por ejemplo), ritmos y formas (Fernandez 2004 y
2021).

LLa musica flamenca se halla en una etapa de adquisiciéon de conceptos, por lo que este estudio
podria contribuir a ello desde una optica de investigacion externa. Por otra parte, es necesario
diferenciar entre el flamenco como se entendia a fines del siglo XIX y principios del XX del
flamenco contemporaneo, ya que buena parte del repertorio abordado fue escrito en esa época,
por lo que hablaremos del debate sobre la conceptualizaciéon de lo flamenco a partir del concurso
de cante jondo de Granada en 1922 (Pérez Giraldez 2015 y 2017).

Lola Fernandez Marin. Catedratica de Pedagogia Musical, profesora de Musica de
Tradicién Oral y de Flamenco en el Real Conservatorio Superior de Madrid. Doctora en Musica
espanola por la Universidad Complutense de Madrid. Compositora. Titulada Superior en
Composicion, titulada en Piano, Danza Clasica y Danza Espafiola. Musicéloga y Pedagoga del
flamenco. Ha ocupado sendas catedras en los Conservatorios Superiores de Musica de Murcia
(2003-2000) y de Cérdoba (2006-2007) impartiendo diversas asignaturas en las especialidades de
Flamencologfa y de Guitarra Flamenca. Su libro Teoria Musical del Flamenco: Ritmo, Melodia, Armonia
y Forma (2004) obtuvo el Premio de Investigaciéon del XLIV Festival Internacional del Cante de
las Minas de la Unién. Es autora de Flamenco al piano, método de aprendizaje integral de piano
flamenco, que consta de cinco volumenes: Sold (2008), Tangos (2009), Bulerias (2010) Alegrias
(2012) y Seguiriya (2017) editados por Oscar Herrero Ediciones. Colabora con publicaciones
cientifico-musicales en revistas especializadas en flamenco y en tradicién musical espafnola.
Recibi6 el Primer Premio Frederic Mompou en el XV Concurso de Jévenes Compositores 1994
de Joventuts Musicals de Barcelona, por su obra para piano Ossa Menor. Su labor compositiva
incluye obras de concierto, grabacion de compactos y realizacion de bandas sonoras para teatro,
danza, audiovisual y cortometraje cinematografico. En la actualidad sus composiciones tienen
como fuente principal de inspiracion las formas flamencas y la musica tradicional espafiola.

Jesus Herrera es profesor de Tiempo Completo en la Facultad de Musica de la
Universidad Veracruzana (México), donde hace investigacion y da clases de Musicologia y de
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Historia de la Musica. Es Licenciado y Maestro en Piano, ademas de Maestro en Musicologia y
Doctor en Creaciéon y Teorias de la Cultura. Ha recibido becas como la Fulbright-Garcia Robles
para estudios en de posgrado en Estados Unidos, asi como las de Intérprete y Ejecutante
otorgadas por el FONCA. Se ha presentado como pianista en México, Estados Unidos y Espafia.
En la ciudad de México trabajé en el Conservatorio Nacional de Musica y en la Universidad
Nacional Auténoma de México. Ha publicado textos académicos y ediciones criticas de musica.
Ha sido ponente en congresos de musicologia en distintos paises. Hace investigacién sobre
musica en México desde el periodo virreinal hasta el siglo XX. Realiza proyectos de catalogacion,
digitalizacion y edicion de fuentes musicales, asi como de transferencia cultural y nacionalismo.
Fue codirector del curso “Musica en el Imperio Espafiol en ambos lados del Atlantico” en la
Escuela Complutense Latinoamericana Xalapa 2019. Coordina el proyecto “jAnda, Lucial
Estudio e interpretacién de musica flamenca compuesta dentro y fuera de Espana”.

FERREIRO CARBALLO, David
Instituto Complutense de Ciencias Musicales

Conrado del Campo (1878-1953) y el infierno dantesco:
la creacion de un universo de topicos sinfénico-dramatico

En esta comunicaciéon nuestra atencion se centra en los primeros afios de Conrado del Campo
como compositor, concretamente en el lapso temporal que va desde 1908 hasta 1915, periodo en
el que escribe y estrena tres obras vinculadas con la Divina comedia de Dante Alighieri: La divina
comedia, «Prologo instrumentaly (1908), el poema sinfénico titulado también La divina comedia
(1910) y La tragedia del beso (1911), 6pera estrenada en el Teatro Real en 1915. Estas tres obras
revelan, al menos, dos elementos literarios en comun: la presencia de Dante y Virgilio, y la
ambientacion infernal. A este respecto, si bien la arbitrariedad que se percibe en la eleccion
programatica y argumental de cada pieza no nos permite otorgarle al conjunto el rango de ciclo o
trilogfa, si que es cierto que las tres presentan una sonoridad comun que resulta altamente
efectivo en los niveles melédico, armoénico, dramatico y asociativo. Esta premisa, en ultima
instancia, se podria identificar como un micro universo de topicos que revela un proceso lineal en
la construcciéon de este imaginario sonoro, el cual quedara fijado definitivamente en el plano
dramatico y asociativo de La tragedia del beso.

Por tanto, haremos un recorrido analitico por las tres composiciones con el objetivo de entender
el procedimiento que sigue Conrado del Campo para elaborar una visién musical del infierno
dantesco propia y genuina (pero sin olvidar los puentes con otros autores), una propuesta que
arranca en el ambito instrumental puro de la musica programatica y que se consolida en la
dramaturgica de una 6pera de fuerte influencia wagneriana. De esta forma, veremos cémo
Conrado del Campo logré acometer un eficaz trasvase melédico y asociativo entre dos contextos
musicales que a priori siguen procedimientos diferentes —el sinfénico y el lirico— a través de tres
piezas conectadas entre si tanto por su esencia argumental como por una red sonora sélida y
efectiva. Por supuesto, las conclusiones de este trabajo seran tratadas en funcién de la teoria de
topicos: me propongo reflexionar sobre si es posible o no que un compositor construya un micro
universo de topicos atendiendo a todos los componentes de este concepto analitico.

David Ferreiro Carballo. Doctor en Musicologia por la Universidad Complutense de
Madrid (2019). Previamente realiz6 el master en «Musica Espanola e Hispanoamericana» en la
misma universidad (2015). Para la realizacién de su doctorado fue beneficiario de una beca para la
Formacién del Profesorado Universitario (FPU) —concedida por el Ministerio de Educacién— que
le permitié dedicarse a tiempo completo a la escritura de su tesis doctoral sobre las dos primeras
operas de Conrado del Campo; asi como realizar dos estancias de investigacion en la prestigiosa
Universidad de Yale (2017 y 2018). Sus lineas de investigaciéon abordan la musica y musicos
espafoles de los siglos XIX y XX, destacando las siguientes 4areas: analisis, teorfa musical,
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nacionalismo, regionalismo, recuperaciéon y edicion del repertorio musical, teatro lirico,
asoclacionismo, instituciones musicales y bandas de musica. Ha sido y es miembro de varios
proyectos I+D en el Instituto Complutense de Ciencias Musicales (ICCMU) y la Universidad
Complutense de Madrid (UCM); y ha presentado los resultados de su investigacion en numerosos
congresos y publicaciones nacionales e internacionales. En 2016 promovié la creaciéon de la
Comision «Bandas de Musica» en la Sociedad Espafiola de Musicologia, de la que es secretario.
En 2017 obtuvo el premio «Manuel de Falla a la Investigacién Musical» por su TFM titulado «La
Sociedad Nacional de Musica (1915-1922): historia, repertorio y recepciény, galardon nacional
que concede anualmente la Universidad de Granada. Recientemente gané el «Premio de
Musicologia 2020» (SEdeM) por su tesis doctoral. En la actualidad es investigador postdoctoral
«Juan de la Cierva» en el ICCMU.

GAMEZ HERRAIZ, Andrés
Universidad Autonoma de Madrid

Los tépicos semanticos-musicales en las pantomimas de Blas de Laserna

La nocién del tépico surgirfa con la retorica aristotélica que concebia la preparacion del discurso
en cinco fases. Ya en el barroco el concepto de tdpico pasaria a designarse con la formulacién
exagerada Joci-topict. Estos loci-topici, eran los modelos compositivos para la producciéon de ideas
musicales. Pero no serfa hasta el siglo XX, cuando Leonard Ratner volveria introducir el término
de topico, en este caso musical, en su libro “Classic Music: Expresion, Form and Style” (1980).

El tépico musical surge de la relacion del objeto con el sigho que establece Peirce y del trinomio
signico que produce: Indice, Icono y Simbolo. Un ejemplo musical de esta tricotomia serfa el solo
de clarinete en la primera sinfonfa de Mahler que imita a un cuco. Segin Vladimir Karbusicky esta
imitacion del cuco puede ser un icono porque representa de manera reconocible el canto del cuco,
indice porque es el indicativo de que llega la primavera, y simbolo porque la primavera trae la
primavera, siendo el cuco la alegria. L.a concepcién de los topicos musicales nos permite analizar
cualquier obra musical (sinfonfas, sonatas, etc.) donde la musica es el unico punto analitico.

Pero, si la obra, es una combinacién de teatro y musica, ¢es la musica la unica fuente de
informacién? ¢Se podria utilizar como método analitico los topicos musicales? Para poder
responder a estas preguntas utilizaremos un género concreto del teatro musical del siglo XVIII
como es la pantomima del compositor Blas de Laserna, donde observaremos la evolucion de los
topicos musicales a los topicos semantico-musicales, entiendo a estos como la unién de la palabra
con la musica.

Andrés Gamez Herraiz. Licenciado en la especialidad de Trompa por el RCSMM, asi
mismo, ha realizado también el Master Universitario en Musica Espafiola e Hispanoamericana de
la Universidad Complutense y el Master Universitario en Formacién del Profesorado de
Educacién Secundaria Obligatoria y Bachillerato, especialidad Musica, en la Universidad
Internacional de Valencia. Actualmente esta finalizando su tesis doctoral bajo la direccion del
profesor German Labrador en la Universidad Auténoma de Madrid que lleva como titulo: “La
traduccion intersemidtica y los topicos semanticos musicales en Blas de Laserna. Un
acercamiento a las pantomimas y mel6logos desde la semidtica”. Ademas, compagina su labor
investigadora con la interpretativa, es trompa solista en diferentes orquestas y bandas sinfénicas,
y la docencia en secundaria. Su actividad investigadora se centra en la musica teatral de la segunda
mitad del siglo XVIII, en el compositor espafiol Blas de Laserna y en los Tépicos Musicales.
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GARCIA MARTIN, Judith Helvia
Universidad de Salamanca

Entre jotas, habaneras, Chaikovski y Broadway. El paisaje sonoro de la danza
espafnola en el Nueva York de Entreguerras

En 1920, Nueva York se convirtié en una de las capitales de la danza mundiales. Esta década ve
crecer figuras como Ruth St. Denis o Ted Shawn, pioneros de la danza moderna americana que
buscaban crear escuela, un empefio que cristaliz6 en la apertura de centros formativos en los que
se transmitieron sus postulados. Este fenémeno coincide en el tiempo y lugar (Nueva York, ca.
1890-1930) con otro conocido como Spanish Craze, un auténtico furor por lo espafol que se
manifesté en iniciativas como la creacion del Instituto de las Espafas de la Universidad de
Columbia o la fundacién de la Hispanic Society of America. En este contexto, la danza espanola
constituird un vehiculo fundamental para hacer circular imaginarios sobre lo espafiol, a todos los
niveles: gestual, iconografico y, por supuesto, musical. El alcance de estos mensajes sera enorme,
pues la practica de esta disciplina permeara desde las clases mas pudientes hasta los teatros mas
humildes.

En esta comunicacién queremos presentar dos personajes que, desde su posicion de outlanders,
presentaron al escaparate mundial que era Nueva York en el periodo de Entreguerras su idea de
la danza espafiola y cémo, a través de ella, perpetuaron en el nuevo mundo los tipismos
heredados de los viajeros romanticos europeos. Estos dos personajes son Louis H. Chalif y
Russell Meriwether Hughes (La Meri), dos bailarines (ucraniano y estadounidense) que durante
los afios 20 y 30 abrieron sendas escuelas en Nueva York donde incluyeron la danza espafola en
el curriculum. Para sus creaciones coreograficas realizaron una seleccién de obras musicales que,
si bien en sf mismas constituyen un repertorio topico, contienen a su vez topicos sonoros a través
de los cuales Chalif y La Meri quisieron mostrar a la sociedad neoyorquina su idea de Espana.
Esta musica y el atrezzo que la rodea seran nuestro objeto de estudio a través de la teorfa de
topicos.

Judith Helvia Garcia Martin. Licenciada en Historia del Arte y en Historia y Ciencias
de la Musica, Méster/ Especialista en Musicoterapia en la Universidad Pontificia de Salamanca y
Master en Musica Hispana (2007). Doctorado Europeo en Musicologia por la Universidad de
Salamanca. Titulo Profesional de Piano y Superior de 6rgano. Ha trabajado como becaria FPU en
la USAL, profesora auxiliar en la UPSA y ayudante doctora en la USAL. Actualmente es
profesora contratada doctora en el departamento de Didactica de la Expresién Musical, Plastica y
Corporal de la USAL, donde imparte docencia en el Grado en Historia y Ciencias de la Musica.
Gracias a programas de becas FPU, Santander Investigaciéon o Erasmus, ha realizado varias
estancias docentes y de investigacion en universidades y centros de Reino Unido, Alemania,
Estados Unidos, México y Bulgaria. Su actividad docente se centra en la historia de la danza y la
musica en los medios de comunicacién. Actualmente sus investigaciones se dedican a la difusién
de musica y danza espafiolas en Estados Unidos en el periodo de Entreguerras. Participa como
investigadora en proyectos I+D+1 de diferentes convocatorias autonémicas y nacionales, gracias
a los cuales ha publicado varios capitulos en libros y articulos en revistas.

GRIMALT, Joan
Escuela Superior de Musica de Catalufia

Isaac Albéniz, El Albaicin: una propuesta analitica en cinco pasos

El analisis topico, o sea de los topoi musicales, es un paso que suele enriquecer cualquier analisis
que quiera ir mas alla de lo formal y adentrarse en lo hermenéutico. Aunque se ha aplicado sobre
todo a la musica del setecientos, que era el terreno donde Leonard Ratner era experto, cada vez
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mas se tiende a describir nuevos tépoi —lugares comunes musicales— en las musicas de los siglos
siguientes.

Sin embargo, para llegar a un analisis hermenéutico completo, el intérprete-analista puede ir mas
alla, y usar herramientas retéricas, semioticas y narrativas para completar un analisis que cumpla
con dos funciones. De un lado, aproximarse a la obra desde lo intelectual, eso es, atendiendo a su
contexto historico, a lo que podemos saber o reconstruir de lo que le dio sentidos — y ver qué
tanto todavia se los da, o no. Del otro, ofrecer al intérprete/analista una via productiva de
interpretaciéon que le resulte convincente y que, gracias a lo intersubjetivo, pueda convencer
también a los que lo escuchen. Asi se dejan atris dos extremos frecuentes todavia en las
academias de todo el mundo, ambos mas bien paralizantes: de un lado, la sequedad conceptual y
expresiva del formalismo, que niega la dimensiéon semantica de la musica y, del otro, la
arbitrariedad hipersubjetiva de aceptar cualquier idea, sin filtros.

El analisis hermenéutico propuesto para El Albaicin sigue un modelo en cinco pasos que ha
venido complementando, en analisis y en clase, el enfoque mas sistematico que representa mi
Mapping Musical Signification (2020).

Joan Grimalt. Director de orquesta (Universidad de Viena), lingtiista (Universidad de
Barcelona), Doctor en musicologia (UAB) con una tesis sobre la musica Wunderhorn de Gustav
Mahler, dirigida por Raymond Monelle e inspirada por la obra de Constantin Floros. Después de
una década dedicada integramente a la interpretacion, dirigiendo sobre todo épera en Austria y
Alemania, desde su regreso combina la practica musical con la ensefianza en la Escola Superior
de Musica de Catalunya y con la investigacion. El campo principal de estudio de Joan es la
significacion musical, especialmente los terrenos que limitan con la literatura y la lengua:
hermenéutica, retérica, metros poéticos. Como director, destaca su época en la Volksoper de
Viena (1995-1997). Es miembro activo del grupo internacional Musical Signification, del cual
dirigi6 el ultimo congreso en Barcelona, este mismo 2022. En su dltimo libro, Mapping Musical
Signification, (Springer, 2020), agrupé los hallazgos de sus colegas y los propios en un libro de
texto sistematico, desde un punto de vista pragmatico.

HEINSEN, David
The University of Texas of Austin

Dialogical Bifurcation of the Expressive and the Ideological: Musical Topics in
Joaquin Turina’s Ritmos (1928)

Spanish composer Joaquin Turina described his 1928 orchestral composition Ritmos: Fantasia
Coreogrifica as a musical progression from dark to light, utilizing a wealth of musical topics whose
intrinsic genre properties and stylized features generate sentiments that can be defined by certain
colors. These musical topics are not merely resources for an expressively motivated discourse but
may also be understood ideologically. Here, topics appropriated from flamenco music and
American vernacular forms network in identity politics and power dynamics (Bhabha 1983,
Buhler 2013), and as such should be understood through their strategic implementation within
this work as well as their associated meanings within the larger socio-political sphere.

In this paper, I will argue that Rizmos may be productively understood through points of
intersection between this “dark-to-light” narrative that foregrounds the expressive qualities of
musical topics and an ideological narrative that highlights their staging of Otherness. My analysis
will center on Turina’s treatment of two Spanish topics derived from flamenco music and shaped
by transatlantic influences: farruca and garrotin (Goldberg 2015). Tokens of these dances appear
during “darker” sections of the work and are stylized in ways that are highly abstracted and
defamiliarized from their topical type. Applying recent work on topical troping (Alcalde 2022,
Hatten 2014), I claim that a distorted farruca is distanced from its typically machismo associations
and a garrotin is exoticized through topical juxtaposition. The productive meaning of these events
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emerges only at the expressive culmination of Ri#wos, where Turina uses the cakewalk/Charleston
as the celebratory arrival of the “white light.” Just as these American dances may be understood
as a complex layering of ironies and radical incongruences, the two Spanish topics are subjected
to their own semantic inversions — which may be read in relation to Turina’s own ambivalence
toward Spanish popular song and jazz (Araez Santiago 2021).

David Heinsen. Doctoral candidate in Music Theory and fellow in the College of Fine Arts
at the University of Texas at Austin. He holds an M.A. in Musicology and an M.M. in Performance
from the University of Georgia, as well as a B.M. in Music Education from James Madison
University. He has presented at several national and international conferences and has published
articles in Bibliotheca Dantesca and Engaging Students. His most recent research studies how modernist
Spanish composers strategically used vernacular song and dance genres in their art music
compositions, and how these compositional strategies engaged with the social and political discourses
of early 20th century Spain. His work draws on semiotic theories of musical meaning (specifically
topic theory), cultural studies, the historiography of flamenco, and studies of national identity.

HERRERA, Jesus
Unitversidad Veracruzana
Moderador de la mesa tematica:

Flamenco transnacional: Tépicos andaluces en musica de ambos lados del
Atlantico para piano y para guitarra

Los trabajos propuestos estan relacionados con el proyecto de investigacion artistica ““;Anda,
Liucia! Mosaicos espafoles en ambos lados del Atlantico”, de las universidades Veracruzana y
Complutense de Madrid (ver programa anexo). Como responsables de las ponencias aparecen los
nombres de cinco autores, aunque nuestro equipo incluye también a otros académicos e
intérpretes mexicanos y de diversas instituciones espafiolas. Abordamos la interpretaciéon —sonora
(piano y guitarra) asi como analitica— de musica compuesta en Espafia y Latinoamérica que refleja
el imaginario musical flamenco. Coincidiendo con el centenario del concurso de cante jondo
organizado en Granada por Manuel de Falla, Federico Garcia Lorca, Andrés Segovia y otros
intelectuales, elegimos musica con caracteristicas flamencas cuyo titulo menciona lugares de
Andalucfa. Algunas de las piezas comparten el mismo nombre: Andaluza (Enrique Granados y
Falla), Cordoba (Isaac Albéniz, Ernesto Lecuona y Paco Ibanez), asi como Granada (Albéniz,
Lecuona y Agustin Lara). También incluimos piezas como jAnda, Lucia! (Eduardo Hernandez
Moncada) y canciones con letra de Garcfa Lorca que hablan de Andalucia (Salvador Moreno e
Ibafiez). Cabe aclarar que por “flamenco” entendemos mas que lo “andaluz”, pero en esta
propuesta lo consideramos asi por la delimitacion elegida del repertorio a estudiar.

Aunque las “teorias de los tépicos musicales” han sido cuestionadas (Lopez Cano 2020), nos
parecen herramientas conceptuales valiosas para iluminar nuestro entendimiento de la musica en
general y nos ayudan a identificar elementos flamencos en obras tanto “populares” como
“académicas”. Haremos aproximaciones al repertorio elegido a partir de topicos,
complementadas por analisis de grabaciones y por estudios de relaciones intertextuales, de
paratextos, de autenticidad y de identidad multiple. Nos centraremos en acercamientos
comparativos a obras espafiolas y americanas. La idea es proponer un elenco de 7po/ y mostrar de
qué manera aparecen en la musica estudiada desde una perspectiva no nacionalista.

Jesus Herrera (CV ver pag. 18).
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JURADO LUQUE, Javier
Conservatorio Superior de Musica de Vigo

El tépico de “lo espafiol” en la obra de José Fernandez Vide (Ourense, 1893-1981)

José Fernandez Vide (Orense, 1893-1981) desarrollé una extensa labor como compositor,
pianista, director y docente. Su cercania a los postulados regionalistas del galleguismo moderado,
y a los compromisos sobre musica adquiridos por las Irmandades da Fala, orientaron su
composicion hacia la evocacion de «lo gallegor, abundando en topicos basados en el uso de
géneros tradicionales (xotas, muifieiras, alalas...), presencia de giros ritmico-melddicos y escalas
presentes en el folclore (modales y tonales) y de timbres de evocacion popular, llegando hasta la
cita de obras tradicionales, respetando, o no, su letra original.

La presencia del topico identitario en la musica de Vide ya ha sido abordado en profundidad por
el comunicante de forma transversal al estudio de su repertorio. Sin embargo, queda por tratar el
porqué de la presencia del topico de «lo espafiol» en sus composiciones, patente a través de la
eleccion de géneros (preferentemente del pasodoble taurino, incluso mezclado con pasajes de
pasodoble regional gallego o piezas folcloricas gallegas), eleccion de agrupaciones (con mayor
atencion al repertorio para estudiantina), o empleo del modo frigio mayor. LLa mayor parte de la
produccion relacionada con este topico pertenece al periodo en que Vide ejercié como director
de las agrupaciones musicales del Centro Gallego de L.a Habana (1924-1932), lo que sugiere un
interés por establecer una doble via de identidad ga/go-espafiola que, muy probablemente, incidié
en el éxito del compositor en Cuba y que trascendié del Centro Gallego.

Esta comunicacion aborda los procesos empleados por Vide para plasmar el topico de «o
espafol», para lo que se ha seleccionado una de sus piezas del repertorio del café cantante (la
pianistica Serrania) y un grupo de pasodobles (Orense, Aires de Esparia, Partagis y Fiestas de Oro),
ademas de Los Arenaleses, que funde la cita de un alald popular con la sonoridad del pasodoble
taurino.

Javier Jurado Luque. Titulado superior en Musica, Licenciado en Historia y Ciencias de
la Musica, master en Musicologfa Histérica, doctor en Didacticas Especificas por la Universidad
de La Corufa y doctor en Humanidades por la de La Rioja. Dedicado profesionalmente a la
docencia, es Catedratico de Historia de la Musica en el Conservatorio Superior de Vigo,
colaborador de la Universidad Internacional de Valencia y director externo de tesis en la
Universidad Politécnica de Valencia. Sus lineas de investigacion discurren alrededor de la zarzuela
en Galicia (temdtica que aborda en su primera tesis) y los compositores gallegos de entre los
siglos XIX y XX, como José Fernandez Vide (figura que estudia en su segundo doctorado).
Aparte de sobre estas tematicas, ha publicado libros y articulos relacionados con la obra de
Reveriano Soutullo, Angel Rodulfo y Bernardo del Rio. Ha sido miembro del comité cientifico
internacional de la revista Miisica y Educacion y director de Etno-Folk. Revista de Etnomusicologia; en la
actualidad, pertenece al Consejo Asesor de Estudios Bandisticos.

LERENA, Mario
Conservatorio de Musica Juan Criséstomo de Arriaga

La ambivalencia semidtica del tépico de fanfarria en Bohemios (1904), Las
golondrinas (1914) y El retablo de Maese Pedro (1923): tres (anti)héroes de la
farandula hispana

El sonido caracteristico de metales y percusion en formaciones de fanfarria ha sido comunmente
asociado a connotaciones heroicas propias del topico militar, conceptualizado, en el caso de la
musica clasica, a partir de la obra de Leonard Ratner (1980). Aun asi, fuentes documentales,
artisticas e incluso etimoldgicas evidencian el empleo recurrente de toques de fanfarria como
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llamada de atencién en ceremonias y espectaculos de indole muy variada, al margen del ambito
castrense. Este uso, muy arraigado en la tradicion ibérica, se detecta aun en diversas partituras de
zarzuela y género chico entre finales del s. XIX y comienzos del s. XX, y trasciende incluso hasta
la obra de Manuel de Falla (Lerena, 2018).

Dentro de esta tradicion, el analisis contextualizado de tres casos concretos —Bobemios, de
Amadeo Vives (1904), Las golondrinas, de Usandizaga (1914), y E/ retablo de Maese Pedro, de Falla
(1923)— pone de relieve la compleja y ambigua dinamica semidtica del topico musical, cuya
referencialidad signica puede oscilar entre lo icénico, lo indexical o lo simbdlico, segin teorizo,
en un sentido mas general, Raymond Monelle (1998). Tal y como se aprecia en los ejemplos
estudiados (todos ellos relacionados con personajes y ambientes de la farandula teatral), estos
mecanismos de significacion permiten a sus respectivos autores plantear perspectivas
complementarias en torno al arquetipo romantico de artista-héroe; adaptadas, con diversos
grados de idealizacién o ironia, a las singularidades de cada propuesta escénica.

Mario Lerena. Pianista y musicdlogo. Ha participado en publicaciones y encuentros
académicos en Espana (SEdeM, ICCMU, Eusko Ikaskuntza, Fundacién Jacinto e Inocencio
Guerrero), Alemania (Georg-August-Universitat, Gottingen), Italia (Centro Studi Opera Omnia
Luigi Boccherini), Chile y Portugal; centrandose en estudios sobre teatro lirico, semidtica musical,
musica vasca e historia del jazz. Asimismo, colabora en proyectos divulgativos del Teatro de la
Zarzuela (Madrid), ABAO-Bilbao Opera y Quincena Musical de San Sebastian. Su investigacion
doctoral sobre E/ teatro musical de Pablo Sorozdbal, defendida en 2014 y publicada en 2018, merecié
el Premio Otrfe6n Donostiarra-UPV/EHU de investigacién musical, y un Premio Extraordinario
de Doctorado de la Universidad del Pais Vasco. En la actualidad es profesor titular de Piano y
Repertorio en el Conservatorio Profesional de Musica Juan Criséstomo de Arriaga de Bilbao, y
profesor invitado del Master de Interpretacion-Jazz del Centro Superior de Musica del Pais
Vasco-Musikene (San Sebastian).

LOPEZ CANO, Rubén
Escuela Superior de Musica de Catalufia

¢Quién necesita la “teoria topica”? Colonialismo e imaginarios en la investigacion
musical iberoamericana

La exitosa nocion de #pico musical propuesta por Leonard Ratner y desarrollada por autores de
referencia (como Allanbrook, Agawu, Hatten y Monelle) ha sido aplicada a la mas diversas
musicas de todos los tiempos y regiones. Sin embargo, tanto en las propuestas de referencia
como en sus aplicaciones existen problemas e inconsistencias que muy rara vez se discuten. Con
frecuencia se confunde el objeto de estudio (un dispositivo especifico de significacién musical)
con una “teorfa” (entre muchas) que lo pretende explicar y usarlo como herramienta analitica. Las
propuestas de los autores de referencia estan disefladas para un repertorio musical especifico y
proponen hipétesis concretas sobre él. Cuando la “teorfa topica” se aplica a musicas distintas
para las que fue creada no se suelen hacer las adaptaciones tedricas explicitas necesarias para
acondicionarlo a su nuevo campo de aplicaciéon. Con ello, muchos presupuestos basicos de la
“teorfa” simplemente son ignorados. Del mismo modo, nuevas propiedades y alcances de la
nocién son afadidos por cada usuario a partit de sus deseos y necesidades y sin rigor
metodologico alguno. A nadie parece importarle la hipertrofia que padece el término.

Este proceso ha alcanzado dimensiones alarmantes en Iberoamérica donde es comuin
encontrarnos con articulos y trabajos que mencionan testimonialmente las teorfas de referencia
pero parece que jamas las leyeron. Todos los controles estan fallando y nuestra comunidad esta
en riesgo de un descrédito intelectual sin igual. Es necesario elevar el nivel de las discusiones a
favor de dignificar los estudios de significacion musical y revisar tendencias que parecen
reproducir cierto colonialismo epistémico que reproducimos actiticamente: citar los autores
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blancos y angloparlantes de la “teoria topica” parece que nos da permiso de hablar de significado
musical aunque sea todavia en términos extraordinariemente timidos y limitados y sin conexion
con las teorfas de referencia. ;Estaremos a tiempo de revertir esta pauperizacion intelectual?

Rubén Lopez Cano. Especialista en retérica y semidtica musicales, filosofia de la
cognicion corporizada de la musica, musica popular urbana, reciclaje musical desde la edad media
hasta la era mashup, memes y cultura musical digital, musicologia audiovisual, diaspora, cuerpo y
subjetividad musicales, investigaciéon artistica y epistemologia de la investigacion musical. Es
autor de un centenar de articulos académicos y de los libros Miisica Plurifocal México: JGH,
1997), Miisica y Retorica en el Barroco (Barcelona: Amalgama, 2012), Como hacer una comunicacion,
ponencia o paper y no morir en el intento (Barcelona: SIbE, 2012), Investigacidn artistica en miisica problemas,
experiencias y propuestas (En coautorfa con Ursula San Cristébal) (Barcelona: Fonca-Esmuc,
2014), Miisica dispersa. Apropiacion, influencias, robos y remix en la era de la escucha digital (Barcelona:
Musikeion books, 2018) yLa wmiisica cuenta. Retdrica, narratividad, —dramaturgia, —cuerpo y
afectos (Barcelona: Fonca-Esmuc, 2020). Dirigié la revista TRANS- Revista  Transcultural de
Miisica (2005-2013) y pertenece a una docena de consejos asesores de revistas académicas sobre
musica, filosoffa y cultura de Europa y Latinoamérica. Desde 2003 es profesor de tiempo
completo en la Escola Superior de Musica de Catalunya. Desde 2021 colabora con Sonus
Litterarum, donde experimenta con registros atipicos de pensamiento sobre lo musical.

LOPEZ RUIZ, Luis
Universidad Complutense de Madrid

Funciones del tépico pastoral en la musica de Antonio Rodriguez de Hita:
identificacion de isotopias y construccion de tropos en los villancicos de
E- Mn, M/1352

Dentro del universo de topicos, el pastoral destaca especialmente por su extensa red de
significados (Monelle, 2000), la cual permite conectar ambitos y emociones diversas, como el
entorno sacro y el popular, el lirismo intimo y jovial con la melancolia, o los valores de la sencillez
y la honestidad. Esta caracteristica, junto con un significante que puede facilmente conectar con
el de otros tépicos, hacen del pastoral un tépico de gran interés para estudiar procesos de
crecimiento de significado y de interacciéon con otros topicos, asi como para aplicar conceptos
como los de isotopfa, marcacién o tropo (Hatten, 1994 y 2004). Uno de los géneros musicales
donde este topico es mas abundante es el villancico del siglo XVIII. En él encontramos una gran
diversidad de escenarios emocionales y una caracteristica fusiéon de estilos diferentes, aspectos
que contribuyen a que un acercamiento analitico al género desde la teorfa de los tépicos sea
especialmente atractivo. En la presente comunicacién abordamos las diferentes funciones que el
topico pastoral presenta en el conjunto de villancicos compuestos por el maestro Antonio
Rodriguez de Hita entre 1768 y 1782 —afos en los que ocupaba el puesto de maestro del Real
Monasterio de la Encarnaciéon de Madrid— y que se encuentran conservados en el volumen
manuscrito con signatura M/1352 de la Biblioteca Nacional de Espafia. El estudio del tépico en
este contexto mas definido permitira posteriormente comprender su utilizaciéon en otro tipo de
composiciones, como las obras liturgicas en latin debidas al mismo autor.

Luis Lépez Ruiz. Doctor en Musicologia por la Universidad Complutense de Madrid y
la Universidad de Valladolid, con una tesis doctoral sobre el compositor José Lidén dirigida por
el Dr. Javier Suarez-Pajares y premiada ex aeguo con el Premio de Musicologia 2018 de la
Sociedad Espafiola de Musicologia. Es profesor asociado en el departamento de Musicologia de
la UCM y profesor de Lenguaje Musical y Armonia en la Escuela Municipal de Musica de
Majadahonda. Su investigacion musicoldgica se centra en la musica espafiola de los siglos XVIII y
XIX, con especial interés en la aplicacion de nuevas metodologfas analiticas. En esta linea, ha
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recibido el Primer Premio Internacional de Investigacion Musical Otto Mayer-Serra de la
Universidad de California Riverside en 2019 por el articulo “Un modelo analitico para la musica
vocal religiosa hispana: estructura y expresion en el Te Deun (1814) de José Lidon” (Diagonal: An
Lbero-American Music Review 4, n° 2 (2019), pp. 90-120).

LORENZO VIZCAINO, M*® del Carmen
Universidad Internacional de La Rioja

A represa e o rio de Mili Porta, suna zarzuela gallega?

¢Qué elementos determinan la galleguidad de una obra musical? ¢El idioma del libreto? ¢El
ambiente y los personajes? ¢El origen de sus creadores?

Tomando como base la zarzuela A represa e o rio, compuesta por la corufiesa Milagros Porta Siso
(1918-1971), debatiremos qué elementos son los definitorios del caracter “gallego” de una
zarzuela aplicando la teorfa de los topicos en la linea creada por Ratner y adentrandonos en los
niveles poiético, neutro y estético establecidos por Nattiez.

Esta obra se puede considerar gallega por el origen de sus autores ya que Mili Porta
(compositora) era corufiesa al igual que Antonio Santiago “Nito” (libretista) pero originalmente
fue escrita en castellano a pesar de que para su estreno postumo fue traducida al gallego; por otro
lado, estda ambientada en una villa marinera y usa ritmos tipicos del folklore gallego como, por
ejemplo, la muifieira.

Ademas, analizaremos el revuelo que se generd en torno a su estreno debido a que algunos la
citaron como la primera zarzuela gallega asi como las dificultades que tuvieron que sortear los
organizadores para llevar a buen puerto su puesta en escena. Aunque fue compuesta durante los
afios de la Guerra Civil espafiola pero no vio la luz hasta enero de 1983, una vez que ya habian
fallecido ambos creadores. Mili Porta solo dejé compuesta la partitura de voz y piano con algunas
indicaciones sobre los posibles instrumentos usados en la futura orquestacién que nunca llegaria a
realizar ella misma as{ que se le encargd a otro gallego (Manolo Balboa) pero finalmente
terminarfa haciéndola Antonio Moya quien también serfa el director de la compafifa en el estreno.

M?* del Carmen Lorenzo Vizcaino. Comenzd sus estudios musicales en A Corufia
donde obtuvo el Titulo Superior de Profesora de Violin con Mencién de Honor Fin de Grado
Medio. Fue miembro de la Joven Orquesta Nacional, de la Escuela de Altos Estudios Musicais y
de la Joven Orquesta de la Sinfénica de Galicia. Estudié composiciéon con Tomas Marco,
Cristébal Halffter o José Marfa Sanchez-Verdy, y realiz6 el Master en Gestién Cultural del
IPECC y la Universidad de Alcala de Henares. Inicia su labor como investigadora con el
programa de doctorado Miisica na Espana Contemporinea (UGR, UB, UNIOVI y USC), que
culmina con la obtenciéon en 2019 del titulo de Doctora por la USC, bajo la direccién de Carlos
Villanueva, obteniendo la calificacién de sobresaliente “cum laude” con la tesis La wiisica en el
Teatro Principal de Santiago de Compostela: 1840-1914. Actualmente es archivera de la Real
Filharmonia de Galicia, profesora en la Universidad Internacional de La Rioja, coordinadora de la
Comisién de Archivos de Orquestas Sinfénicas de la Asociaciéon Espafiola de Documentacion
Musical y forma parte del Grupo Organistrum de la USC con el que participa en el proyecto de
1+D+i Galicia-Amiérica: Miisica civil, ideologia e identidades culturales a través del Atlantico (1800-1950).
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MCCLELLAND, Clive
University of Leeds

‘Quantus tremor est futurus’: Nebra’s Terrifying Last Judgement

The year 1758 saw the publication of one of the most influential books on aesthetics during the
19% century, Edmund Burke’s A Philosophical Enguiry into the Origins of Our Ideas of the Sublime and
Beautiful. 1n it, Burke focuses much attention on the sources of sublime emotion, in particular the
‘Sublime of Terror™

Whatever is fitted in any sort to excite the ideas of pain, and danger, that is to say, whatever is in any sort

terrible, or is conversant about terrible objects, or operates in a manner analogous to terror, is a source of

the sublime; that is, it is productive of the strongest emotion which the mind is capable of feeling.
In 18*-century music, this emotion is most clearly expressed through the #empesta topic, (the term
that is increasingly used in preference to the discredited Sturm und Drang).Coincidentally, 1758
saw the death of Maria Barbara of Braganza, the Queen of Spain and wife of Ferdinand VI. She
was an enthusiastic patron of the arts, and she employed Domenico Scarlatti as Master of Music
until his death in the previous year. The music that accompanied her obsequies was the grand
Missa pro defunctis by José de Nebra, a work which exhibits many striking musical effects. Chief
among these is his setting of the Dies 7rae, a movement replete with zempesta references that vividly
evoke the terrors of the Last Judgement. Nebra’s deployment of such theatrical musical language
shows his willingness to manipulate the emotions of his audience despite the requirements of a
solemn liturgical occasion, a quasi-religious manifestation of the ‘Sublime of Terror’. This paper
will explore the setting in detail, identifying the array of musical signifiers involved, and
demonstrating that Nebra had achieved a mastery of zempesta that pre-dates more celebrated
examples by Gluck, Mozart and Haydn.

Clive McClelland. Associate Professor of Music at the University of Leeds, where he is
responsible for the teaching of harmony, counterpoint and analysis. His books Owbra:
Supernatural Music in the Eighteenth Century and the companion volume Tempesta: Stormy Music in the
Eighteenth Century are established as standard texts in the field of topic theory. Other publications
include “Ombra and Tempesta” in The Oxford Handbook of Topic Theory, a chapter on
Spoht’s Faustin The Oxford Companion to Faust, and articles on Elgar for the Musical Times and on
Franz Waxman’s score for The Bride of Frankenstein in the Journal of Film Music. Clive is Chairman
of the Schubert Institute UK, and is on the Advisory Panel for the Haydn Society Great Britain.
He follows his interest in early music as chorus master of Leeds Baroque, while also leading
singing workshops in the UK and Europe. Last year he gave keynote addresses for the Segones
Jornades ab sentits at ESMUC, Barcelona, and the 6th International Conference “Musical Analysis.
Historia-theoria-praxis™ at the Karol Lipidski Academy of Music in Wroclaw.

MEZQUITA RAMOS, José Maria
Universidad de Valladolid

Las sonatas de Felipe Rodriguez (1759 — 1814): una aproximacion al analisis desde
la topic theory

La teorfa de topicos constituye una herramienta analitica versatil, que pone en evidencia los
recursos estilisticos y expresivos de un compositor en relaciéon con su contexto cultural. Esta
teorfa ha sido utilizada desde sus inicios para analizar la obra de los grandes compositores
centroeuropeos del XVIII, como muestran los trabajos de Leonard Ratner (1980), Wye
Allanbrook (1983) y Kofi Agawu (1991). Sin embargo, apenas ha sido aplicada para analizar el
repertorio instrumental espafiol del siglo XVIII.
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Dentro de la musica de la dltima etapa de este siglo se encuadran el conjunto de 18 sonatas para
instrumento de tecla de Felipe Rodriguez (1759 — 1814). La variedad formal de este corpus de
sonatas es amplia, ya que incluye sonatas binarias y ternarias, monotematicas y bitemadticas y
compuestas por uno o varios movimientos. Siguiendo las ultimas aportaciones historiograficas
acerca de la recepcion de la musica de Haydn y Mozart en Espafia — Miguel A. Marin y José M.
Leza (2014) — en esta comunicacién se tratara de corroborar la asimilacion del Clasicismo vienés
en las 18 sonatas de Rodriguez a través de la teorfa de tépicos. Para ello, se analizaran los topicos
y tropos mas significativos a partir de los trabajos seminales anteriormente citados, junto con los
estudios posteriores de Robert Hatten (1994, 2004), Raymond Monelle (2000, 2006) o los
recopilados por Danuta Mirka (2014). El resultado obtenido de este analisis no solo reflejara la
relacién de Rodriguez con el lenguaje clasicista vienés, sino que también pondra de manifiesto un
estilo propio a la hora de llevarlo a cabo.

José Maria Mezquita. Profesor de piano en el Conservatorio “Miguel Manzano” de
Zamora. Realiza sus estudios en el Conservatorio Superior de Castilla y Leén y en la Academia
Franz Liszt de Budapest. En el campo de la ethomusicologia, ha formado parte de grupos de
trabajo becados por CIOFF, el Museo Etnografico de Castilla y Leén y la Diputacién de
Salamanca para la realizacién de trabajos de investigacion que fueron publicados en 2011, 2015 y
2018, respectivamente. Posteriormente, cursa el Master de musica hispana de la Universidad de
Valladolid, donde actualmente realiza estudios de doctorado. Su interés por la musicologia
histérica ha provocado que su linea de investigacion actual se centre en la aplicacion de las teorias
de analisis musical en el ambito performativo.

DE MIGUEL FUERTES, Laura
Universidad Complutense de Madrid

El discurso musical en los nocturnos de Sanchez Alla: Toépicos y recursos compositivos

Si hay un género musical cuya expresividad destaca especialmente por “remover los
sentimientos” (Ratner, 1980, 3) a través de su caracter evocativo, de ensofiacion y de melancolia
es el nocturno. Teniendo en cuenta sus cualidades comunicativo-expresivas, nuestra propuesta se
centra en el analisis de los seis nocturnos compuestos por Martin Sanchez Alla (1823-1858) desde
el prisma de las teorfas de los topicos (Lopez-Cano, 2020, 260).

Publicados entre ca. 1849 y 1857 y dotados de un gran potencial para la expresion de
sentimientos y la imitacion de la naturaleza, los nocturnos de Sanchez Alld constituyen un corpus
significativo dentro un género poco habitual en el catilogo de los compositores espafioles del
momento. En nuestra comunicacion, y partiendo del concepto de topico de Ratner (1980, 9)
como “tesauro de figuras caractetisticas”, analizaremos cudles son los 7gpoi de mayor significacién
musical presentes en estas piezas. Ademas, constituiran nuestro punto de partida las siguientes
preguntas: ¢Existe una unidad en el corpus de nocturnos de Alld?, scuales son sus elementos
definitorios?, ¢qué funcién adquieren los topicos musicales en estas obras?, ¢se trata de un estilo
compositivo reconocible por sus contemporaneos (Mirka, 2014, 3)?, scomparten caracteristicas
con otros nocturnos?, dexiste un vinculo entre el discurso musical y los titulos de estas obras?,
cuestiones que dilucidaremos a través de las teorfas de los topicos de referencia y nos permitiran
aproximarnos al universo compositivo de Martin Sanchez Allu.

Laura de Miguel Fuertes. Licenciada en Musicologia por la Universidad Complutense
de Madrid, tiene el titulo de profesional de musica en la especialidad de piano por el
Conservatorio de La Rioja y es maestra en educaciéon musical por la Universidad de La Rioja. Ha
realizado los estudios de doctorado en el programa de Musicologia de la UCM y acaba de
concluir su tesis doctoral sobre “La ensefianza del piano en el Conservatorio de Madrid durante
el magisterio de Pedro Pérez de Albéniz (1830-1854)” que defendera préximamente. Ha sido

29



investigadora visitante del Institute of Musical Research de Londres, asi como de la Université
Paris-Sorbonne gracias a una beca predoctoral FPI de la Universidad Complutense de Madrid.
Ha presentado comunicaciones y ponencias en congresos de ambito europeo en Milan,
Amsterdam, Varsovia, Roma, Madrid y otras ciudades espafiolas. Sus publicaciones abarcan
articulos, capitulos de libro, libretos para Cd y notas al programa sobre sus lineas de
investigacion, entre las que se encuentran: el piano decimonoénico, la pedagogia del instrumento,
el repertorio para piano o las instituciones musicales. Actualmente reside en Munich donde
amplia sus investigaciones.

MUJICA, Ana Beatriz
The Graduate Center, City University of New York / Universidad de Tours

Bailando un merengue en suefios: mas alla de los significados y tépicos
nacionales en la musica para piano de Teresa Carreflo

Teresa Carreno (1853-1917), pianista y compositora venezolana, ha sido convertida en simbolo
patrio debido a su exitosa e internacional carrera de pianista. Es casi por extensiéon que sus
composiciones, consideradas como “proto-nacionalistas” en la historiografia musical venezolana
y poco estudiadas en el mundo académico, han adquirido valor nacional. El estudio de su pieza
“Un bal en réve: fantaisie-caprice’ (Paris, 1869), y particularmente su uso del topico “merengue
venezolano” y de la alusion a la melodia de la cancién conocida hoy como “Cumpleanios Feliz,”
me sirve como base para discutir la multiplicidad de posibles significados en la musica de Teresa
Carrefo en particular, y en la musica latinoamericana en general.

Primero mostraré, a partir de un analisis al estilo de Raymond Monelle, que los topicos basados
en ritmos de danzas que pasan a simbolizar la nacién (como el merengue venezolano, en este
caso), estan ligados histéricamente a procesos de colonizaciéon y de construcciéon nacional, y son,
por lo tanto, usando el término de Homi Bhabha, inherentemente “ambivalentes.”

Segundo, expongo cémo la alta movilidad geografica musical en el siglo XIX lleva a la
coexistencia simultanea de multiples significados potenciales e impacta directamente la formaciéon
de topicos con valor nacional en la historia. Finalmente, argumento que los significados de la
musica latinoamericana no se reducen a topicos nacionales: no solo incluyen también topicos
considerados “europeos,” como han argumentado Melanie Plesch y Juan Francisco Sans, sino
que trascienden, con nuevas construcciones y significados distintos, la dicotomia artificial de lo
“nacional” y lo “europeo” a la que se ha visto tradicionalmente reducida la musica
latinoamericana. Ejemplifico asi la manera en que la aplicacién de la teorfa de topicos a este
repertorio permite, aun considerando implicaciones de identidad y de lo nacional, superar esta
dicotomia esencialista.

Ana Beatriz Mujica. Doctoranda en el Graduate Center de 1a City University of New York
(CUNY) y el Centre d’Etudes Supérieures de la Renaissance (CESR) de Tours. Da clases de musicologia
en Brooklyn College y en la Universidad de Toulouse. Obtuvo su licenciatura y master en la
Universidad de Toulouse y estudié en la LMU en Munich (Erasmus). Ana Beatriz estd interesada
en cuestiones de movilidad, identidad, plurilingtiismo y representacién en musica. En su tesis
estudia canciones en idiomas extranjeros y regionales cantadas en Francia a principios del siglo
17. Su articulo “Un cas de transfert culturel au début du XVII® siecle : les dix ‘airs espagnols’
du Second livre d’airs de Gabriel Bataille” fue publicado en Musurgia en 2020. Ana Beatriz ha sido
gerente de edicion de Women and Music: A Journal of Gender and Culture, ha participado en la
organizacion de la mesa redonda Skills and Resources for Early Musics para la American Musicological
Society, es miembro del comité de estudiantes de la Renaissance Society of America, y es miembro
becada del Institute for Research on the African Diaspora in the Americas and the Caribbean IRADAC)
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MYERS BROWN, Sandra
Conservatorio Superior de Musica de Navarra

“Lo espafiol” en el Romanticismo y “lo romantico” en Espafia. Reflejo y
retroalimentacién en la cancion espanola del siglo XIX

Los tépicos representativos de “lo espafiol” en la musica europea tuvieron una interesant{sima
evolucion a lo largo de los siglos XVIII y XIX, dependiendo de los contextos culturales y
sociopoliticos de cada momento y de cada pais en sus cambiantes relaciones con Espana. Dichos
procesos de asimilacién y creacion de signos y significantes tuvieron mayores o menores dosis de
autenticidad, basandose en contactos de diversos tipos con la literatura espafiola, primero, y con
la musica espafiola, después. Para comprender esta evolucion, es preciso conocer que uno de los
preceptos mas importantes del movimiento romantico fue la visién de que las antiguas baladas y
romances espafioles (cuyas musicas apenas se conservaban) eran los portadores mas auténticos
del espiritu profundo, original y caracteristico de los respectivos pueblos. En las primeras
indagaciones romanticas sobre el Romancero espafiol, se puede decir que Espafia volvié a
redescubrir su Siglo de Oro en lo literario; sin embargo, la retroalimentaciéon fue minima en lo
musical. Sin embargo, la popularizaciéon de “lo espafol” en el repertorio del lied, romance y
ballad europeos en las primeras décadas del siglo XIX fue posible a un acercamiento e
intercambio cultural sin precedentes, y propulsé un despliegue de tépicos en una complejidad de
niveles de significacién. La autora propondra una clasificacion de los tépicos espafioles, haciendo
uso de la 2* tricotomia peirciana de iconos, indice y simbolos; y hara un estudio preliminar sobre
la retroalimentacion de topicos en el repertorio de canciones espafiolas y romanticas compuestas
por musicos espafioles. Se trata del reconocimiento de “lo propio” y de su asimilaciéon o su
renuncia dentro del nuevo lenguaje romantico en Espana.

Sandra Myers Brown. Estadounidense de nacimiento, la Sra. Myers recibié su B.A. en
Musica de la Universidad de California, Los Angeles (UCLA) en 1985, y un segundo titulo
superior en Musicologfa en 1997 del Real Conservatorio de Musica de Madrid, Espafa. Culminé
sus estudios con la lectura de su tesis doctoral en la Universidad Autonoma de Madrid en 2017,
sobre el tema “La presencia del romancero espafol en la musica europea del primer
romanticismo. Spanische Lieder, chansons espagnoles y Spanish Ballads”. Desde 2002 hasta 2019 se
desempeno su actividad docente como Profesora de Musicologia en el Conservatorio Superior de
Musica de Castilla-Ledn en Salamanca, Espana, y desde 2019 ocupa la Catedra de Musicologfa en
el Conservatorio Superior de Musica de Pamplona. Sus principales areas de investigacion y
publicaciones en los tltimos afios han tenido que ver con temas espafioles en el arte de la cancion
europea y, mas recientemente, con la investigacion artistica y escénica del romance francés. Ha
realizado estudios especificos de los temas espafnoles en Liszt, Berlioz y Debussy, entre otros. En
sus casi 20 afos de docencia, la Sra. Myers ha dirigido numerosas trabajos de grado y master, y
también ha participado activamente en varios proyectos interdisciplinares, el mas reciente en
coordinaciéon con el Departamento de Composicion de Pamplona, dirigiendo investigaciones
colaborativas en las que participan los proceso creativo de los compositores. También ha
coordinado varios equipos de investigacion artistica en Salamanca y en Pamplona.

NAGORE FERRER, Maria
Universidad Complutense de Madrid

Evocaciones musicales en la literatura finisecular: el tépico del nocturno en la
poesia modernista

A finales del siglo XIX, el género nocturno se convirtié en un motivo literario tan recurrente en la
poesia que algunos autores lo consideran actualmente como un subgénero lirico propio de la
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literatura fin de siglo. Es el nocturno musical romantico, nacido de la mano de Field y
consolidado con Chopin, el modelo adoptado por la pintura y la literatura: entre 1880 y 1920 el
arte se llena de “nocturnos” debido a la capacidad del género para expresar a través de la
sinestesia y la metafora la forma personal del artista de interpretar los misterios del tiempo y el
espacio. Incluso si se puede ver en muchos nocturnos poéticos de estos afos una pose
modernista 0 un recurso posromantico o simbolista, tomando el tema como pretexto o motivo
literario superficial, en algunos de ellos la musica esta implicita. En el ambito de la literatura
modernista espafiola e hispanoamericana este es el caso de Rubén Darfo, José Asuncion Silva,
Juan Ramoén Jiménez, Unamuno, Garcfa Lorca o Gerardo Diego. En esta comunicaciéon se
analiza el significado del tépico “nocturno” en musica a finales del siglo XIX, como estilo
musical generado en un contexto romantico y reconocible en otro contexto (Mirka, 2014), y se
trata de buscar la posible influencia de este tépico en el nocturno literario.

Maria Nagore Ferrer. Titulada en piano, licenciada en Geografia e Historia, doctora en
Musicologia, es actualmente Profesora titular en la Universidad Complutense de Madrid, y
directora del grupo de investigacion de la UCM Miisica espasiola (siglos XIX-XXI). Su principal area
de investigacion es la musica espanola de los siglos XIX y XX. Ha participado en proyectos de
investigacién sobre musica coral, teatro lirico, musica pianistica, estética y pensamiento musical y
nacionalismo. Es autora de numerosos articulos cientificos y varios libros, entre ellos entre ellos
La revolucion coral Madrid, 2001) y Sarasate. El violin de Europa (Madrid, 2013). Actualmente
coordina, junto con el historiador Javier Moreno-Luzon, el libro Music, Words, and Nationalism —
National Anthems and Songs in the Modern Era, que sera publicado en 2023 por la editorial Palgrave-
MacMillan (Springer).

OCHOA JAIMES, Stefany Elizabeth
Unitversidad Veracruzana

GARCIA, Karime
Universidad Veracruzana

Estudio de grabaciones de Granada de Agustin Lara e Isaac Albéniz a la luz de
algunos topicos musicales

Separados por el Atlantico y por el tiempo, Isaac Albéniz y Agustin Lara encontraron en Granada
la inspiracién para escribir obras de relevante trascendencia en el ambito musical, tanto popular
como académico. Aunque el mexicano Lara no conocia Espafia, su Granada es hoy dia el himno
oficial de aquella ciudad y es reconocible el caracter flamenco que lleva impreso. Por otro lado, la
obra homoénima de Albéniz es una de las piezas mas conocidas del compositor espafiol en todo el
mundo y era muy popular desde la década de 1920.

Las grabaciones como medio de difusién y transmision de obras nos aportan una experiencia
directa de la musica desde el punto de vista sonoro, cosa que no puede hacer la partitura porque
es solo una codificacién limitada de ideas musicales. A partir de los zgpoi del flamenco y de la
guitarra identificados en las dos ponencias anteriores, este trabajo mostrara un estudio
comparativo de grabaciones de ambas obras, interpretadas en diferentes versiones con distinta
instrumentacién: piano, guitarra y ensambles (particularmente de rondalla). El analisis musical de
grabaciones aporta informaciéon que no esta en las partituras, como el uso del Zzpo, el fraseo y, en
ocasiones, incluso la dotacién instrumental, la afinacion o la tonalidad. Se hara un anilisis conciso
de las similitudes, diferencias y particularidades de versiones grabadas de cada obra, enfatizando
perspectivas desde las teorfas de topicos.

Se abordara el caso especifico de las grabaciones estadunidenses de Granada de Albéniz que hizo
la Rondalla Usandizaga en la década de 1920, una agrupaciéon presumiblemente espafiola al
parecer fundada en Buenos Aires, que coincidié en Nueva York con la presencia de Andrés
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Segovia. Por otra parte, también se estudiaran grabaciones mexicanas de rondallas de la Granada
de Lara.

Stefany Elizabeth Ochoa Jaimes. Pianista y cantante, inicia sus estudios en los ciclos
propedéuticos de musica de la Universidad Veracruzana, formando parte activa de distintas
agrupaciones y proyectos dentro y fuera de la universidad. Ha sido miembro de la Camerata Coral
de la Facultad de Musica de la UV en donde tuvo la oportunidad de trabajar con el Dr. Rafael
Palacios en el “Laboratorio de Interpretacion Retéricamente Informada” (2016) y de participar en
algunos conciertos de la Orquesta Sinfénica de Xalapa. Es alumna de la pianista y clavecinista
Patricia E. Castillo Diaz, y en 2018 se une como pianista al proyecto “Tango para vos” en la
ciudad de Mexicali, México. Es soprano y directora adjunta del Ensamble Vocal Femenino
“Voces de la Tierra” con quienes ha podido asistir a festivales internacionales como “Tlaxcala
Canta” (2017), “Coralifornia” (2019), “XVII Festival Internacional Cervantino Barroco” (2019),
entre otros. También se ha desempefnado como corista de artistas internacionales. Actualmente
estudia la Licenciatura en Musica: Musicologia en la Universidad Veracruzana.

Karime Garcia. Se inici6 en la musica en un taller de guitarra clasica de Oaxaca, su
estado natal, en México. Posteriormente comenzé sus estudios profesionales de guitarra en la
Universidad Veracruzana con la gufa de Cutberto Cérdova, Radl Reyes, Enrique Velasco y
Alfredo Sanchez; ademas, es Licenciada en Educacién Musical por la misma institucion.
Actualmente es guitarrista del ensamble de musica folklorica Tisa’ni y pertenece al comité
organizador del Festival internacional El Estudio de la Guitarra que se hace anualmente en
Oaxaca.

PEDRERO-ENCABO, Agueda
Universidad de Valladolid

Aplicaciones de la teoria de topicos al analisis de la sonata de Domenico Scarlatti
(1685-1757)

La teoria de tdpicos se ha consolidado en los tltimos afios como una consistente via de analisis que
permite el reconocimiento en las obras musicales de materiales tematicos (figuras, gestos
retoricos...) convencionales o ‘Tugares comunes’ usados por los compositores, y ademas, facilita
el acceso a la interpretacion de su significacion, sea esta del tipo que sea.
En esta ponencia tomaré como referencia las sonatas para teclado de Domenico Scarlatti (1685-
1757), un compositor que cultivo este género principalmente en Espafia y cuyas obras han sido
objeto de numerosos enfoques analiticos, la mayorfa de ellos de corte formalista. La diversidad
estilistica que recorre el repertorio de sonatas en su conjunto y que se observa al interno de
muchas de ellas (Pestelli, 1967; denominada heteroglossia por Sutcliffe, 2003) ofrece un atractivo
reclamo para abordar un analisis enfocado en el principio de oposicién tépica y de referencialidad
extramusical que propone esta teorfa. Se analizaran por una parte ejemplos de 7gpoi canoénicos, en
su funcién de #Hpe, destacando las estrategias compositivas de Scatlatti y el uso singular de
mixturas o tropizaciones (Hatten, 2004). El estudio de los tépicos-s#yle (Ratner, 1980 y 1991), se
hara a través de una exploracion mas detenida de cada movimiento ilustrativo, para definir la
articulacion de la sonata basada en la oposicion topica (Allanbrook, 1983 y 2014), profundizando
en la breve pero sugerente aproximacion apuntada por Sutcliffe (2014). El anilisis de la
construccion discursiva de estas obras en base a la interpretacion (lectura) de los referentes
semanticos y expresivos de los topicos, constituye una alternativa a la vision formalista de la
sonata scarlattiana y aporta nuevas claves para su interpretacion practica (performance).

Agueda Pedrero-Encabo. Profesora Titular de Historia y Ciencias de la Musica en la
Universidad de Valladolid. Licenciada en Musicologia en la Universidad de Oviedo, Titulo de
Profesora de Piano (Conservatorio de Valladolid) y Doctora en Musicologia en la Universidad de
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Valladolid. Obtuvo dos becas del Ministerio de Asuntos Exteriores para realizar estudios de
posgrado en la Universidad Nova de Lisboa (bajo la direccién del profesor M. S. Kastner) y en
Bolonia (DAMS). Como becaria de formacion del profesorado universitario (FPU) ha realizado
estancias de investigaciéon en las Universidades de Chicago, Berkeley, Paris-Sorbonne y como
profesora invitada en Melbourne, Sdo Paulo y La Habana. Ha sido coordinadora del programa de
Doctorado y posteriormente del Master Interuniversitario de Musica hispana (2012-2020) y ha
participado en varios proyectos del Plan nacional I+D+i. Como especialista en la musica del siglo
XVII ha realizado diversas publicaciones, entre los que destaca el libro sobre el origen de la
sonata para teclado en Espafia, y estudios con edicién critica de obras inéditas de Manuel Osete,
José Elias, Vicente Rodriguez, Pere Rabassa y Domenico Scarlatti (Trito, eds.). Sobre las sonatas
de este ultimo esta desarrollando un examen filologico de las fuentes manuscritas, cuyas nuevas
hipétesis, publicadas en revistas como Fonti Musicali Italiane, Revista de Musicologia y en The
Cambridge Companion to the Harpsichord (“Domenico Scarlatti in Spain”, 2019), son referencia en los
estudios de Ife, 2018; Pagano, 2019; o Moiraghi, 2021. Desarrolla otra linea de investigacion
enfocada en la aplicaciéon de nuevas metodologias de analisis al repertorio del ‘largo’ siglo XVIII
(1690-1830) como schemata y topic theory, tema sobre el que ha participado en varios simposios y
congresos (La Habana, 2017; Porto, Enim 2018; Baeza, 2019; Lisboa, Enim 2019; Oviedo, 2022)
destacando los recientes articulos The Reception of the Galant Style in Eighteenth-Century Spanish Organ
Toccatas Using Schemata Analysis (en prensa) o Ecos de la Arcadia: tdpicos en la sonata en Mi menor de
Manuel Blasco de Nebra (1750-1784), Sedem (en prensa). Forma parte del Grupo de Investigacion
Reconocido de la Universidad de Valladolid MAEP (Musica, Artes Escénicas y Patrimonio) y
dirige desde 2021 un Proyecto de Innovaciéon Docente sobre la aplicacion didactica de la teorfa

de topicos (VirtUVa).

DE PEQUE LEOZ, Iiiigo
Orquesta Sinfénica de Bilbao

Nicolas Ledesma y Celestino Vila de Forns: Una hipoétesis para el origen del estilo
organistico decimondnico espaiiol

El mundo del 6rgano europeo vivié en el siglo XIX una profunda revoluciéon. El romanticismo
musical, de la mano de las innovaciones técnicas propiciadas por organeros como Aristide
Cavaillé-Coll, alumbré un cambio evidente en el repertorio organico. Sin embargo, dicha
transformacién no fue homogénea en todo el continente. Asi, el caso espafiol estuvo
condicionado por un contexto que retrasé la llegada de estas novedades, al tiempo que hizo que
la escuela nacional fuese caracteristica y alejada de las corrientes mas destacadas, caso de la
alemana o francesa.

En este punto, distintas personalidades publicaron a partir de 1850 una serie de colecciones
musicales, tratados y reflexiones estéticas que marcaron el devenir de la escuela interpretativa
organistica ibérica. Una de estas figuras fue la de Nicolas Ledesma (1791-1883), cuyo estilo
compositivo esta caracterizado por el uso de topicos clasicistas y galantes, enraizado en
compositores como Ramoén Ferrefiac o Félix Maximo Lopez. Afios después, un compositor
como Celestino Vila de Forns (1830-1916) muestra en sus composiciones para 6rgano un empleo
de elementos similares, que permiten enlazar su corpus con el de Ledesma en una generacion
posteriof.

El objetivo de la presente comunicacion es demostrar el paralelismo existente entre estos dos
compositores, unidos geograficamente por su periplo profesional en centros cercanos, a través de
la repeticién en sus obras de topicos iguales o similares. Al mismo tiempo, se planteara la
necesidad y la posibilidad de investigar en torno a la existencia de “schemata” propios al mundo
del 6rgano en el siglo XIX ibérico, lo que, junto al objetivo anterior, permitirfa plantear la hipotesis
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del peso especifico de la escuela organistica de finales del siglo XVIII en la configuracién de estilos
posteriores.

Ifigo de Peque Leoz. Nacido en Bilbao, estudia el grado superior de érgano en
Musikene, ademas de obtener la licenciatura en musicologia en la Universidad de Valladolid,
junto a los titulos de Master en Musica Hispana y de doctor en musicologfa. Interesado en la
musica para 6rgano espafiola del siglo XIX, su tesis rescatd la figura de Nicolds Ledesma,
organista y maestro de capilla decimonodnico. Este trabajo fue galardonado con el premio Orfeén
Donostiarra-Universidad del Pafs Vasco, ademas de ser publicado en la coleccion “Arte Textos”,
en colaboracién con la misma universidad, Eresbil y Musikene. Ha publicado distintos articulos
en revistas académicas como Nassarre, Musiker o Revista de Musicologifa, siempre centrados en
el andlisis del repertorio para 6rgano y apoyado en metodologias semioticas, como los tépicos o
la teorfa de la sonata de Hepokoski y Darcy. Durante cuatro afios fue profesor asociado de
Musicologia en la Universidad de Valladolid y en la actualidad es el Archivero Musical de la
Orquesta Sinfénica de Bilbao.

PESSARRODONA PEREZ, Aurélia
Conservatori Supetior de Musica del Liceu / Universidad Alfonso X el Sabio

Topicos coreomusicales hispanicos en la musica instrumental de Boccherini: el
fandango a examen

La presencia de aires hispanicos en la musica instrumental de Boccherini ha llamado la atencién
de los investigadores en numerosas ocasiones al tratarse de algo especialmente pintoresco en el
entorno musical del clasicismo, inspirado directamente por la larga estancia del compositor
luqués en tierras hispanicas. Por ejemplo, se han hecho eco del tema autores como Elisabeth Le
Guin, Fernando Antén, Pompeyo Pérez, Marfa José Ruiz Mayordomo y Aurclia Pessarrodona, y
sobre todo Matteo Giuggioli quien ha estudiado la supuesta presencia del #gpico de fandango en
obras instrumentales de Boccherini a partir de la teoria de los tépicos. Sin embargo, la mayoria de
estos estudios carecen de un conocimiento real de los referentes coreomusicales, asi como de la
manera en que estos aires populares eran usados como topicos en el contexto hispanico del siglo
XVIII (por ejemplo, en la musica lirica de los teatros de Madrid de finales del siglo XVIII).

Por tanto, la intenciéon de esta comunicacion es estudiar la presencia de aires hispanicos en la
musica instrumental de Boccherini como tépicos teniendo en cuenta estos referentes coetaneos.
Asi pues, primero se mostraran los rasgos identificativos del #dpico de fandango partiendo de su
apariciéon como tal en fuentes musico-escénicas coetaneas y tomando en consideracion el gesto
coréutico asociado. Este primer paso permitira el reconocimiento de pasajes afandangados en la
musica instrumental de Boccherini, incrustados normalmente en movimientos aminuetados de
cuartetos y quintetos de cuerda. Asimismo, se evaluara el grado de connotacion de estos pasajes
como topicos: si son usados bien como un elemento compositivo mas, integrandose de manera
natural en el lenguaje compositivo de Boccherini, o bien como algo realmente connotado, dando
una imagen de /% espanio/ que podia ir de lo amable y pintoresco hasta lo ridiculo y caricaturesco.
Esto nos ayudara a entender la posicién de Boccherini con respecto a estos aires hispanicos, y
por tanto reevaluar la anécdota contada por William Beckford en sus libros de viajes segtn la cual
Boccherini los “despreciaba”.

Aurélia Pessarrodona. Licenciada en Humanidades por la Univ. Pompeu Fabra, doctora
en Musicologia por la Univ. Autébnoma de Barcelona, postgraduada en Archivistica por la UNED
y cantante lirica. Realizé estancias postdoctorales en Alemania (Univ. Regensburg y Univ. des
Saarlandes), Italia (Univ. de Bolonia) y Univ. Auténoma de Barcelona, esta ultima con una ayuda
Juan de la Cierva Incorporacién. Su investigacion se ha centrado en la musica escénica del siglo
XVIII hispanico, sobre todo la tonadilla, la recepcion de la 6pera italiana, la danza y los aspectos
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dramatico-musicales, performativos, gestuales y comunicativos de estos géneros. Entre sus
publicaciones destacan los dos volumenes de las tonadillas de Jacinto Valledor en la coleccién
Monumentos de la Musica Espafiola (n° 84 y 86) del CSIC, su articulo "El cuerpo cantante en las
tonadillas a solo para Miguel Garrido" con el que obtuvo el segundo premio del Otto Mayer-
Serra Award (2018) y articulos en revistas como Acta Musicologica, The Journal of Musicology o Bulletin
of Spanish Studies. En la actualidad es profesora de Historia de la Musica, Estética y Métodos de
Investigacion en el Conservatorio Superior de Musica del Liceo (Barcelona), asi como del Master
de Musicologia de la Universidad de La Rioja y del Grado de Musicologia de la Universidad
Alfonso X el Sabio.

RAMIREZ, Diana
Universidad Veracruzana

HERRERA, Jesus
Unitversidad Veracruzana

Intertextualidad y paratextos como elementos complementarios al analisis de
topicos

Presentamos aproximaciones a las obras estudiadas desde dos conceptos que desarrollé Gérard
Genette en la literatura: la intertextualidad y los paratextos. Genette definié intertextualidad
“como una relacion de copresencia entre dos o mas textos |...], como la presencia efectiva de un
texto en otro” y sefala tres formas: cita, plagio y alusion (1989). La intertextualidad ha sido
aplicada a la musica como “habilidad cognitiva para detectar vinculos y semejanzas entre dos o
mas piezas que realiza un oyente desde sus competencias aurales, independientemente de las
intenciones de los creadores de esas musicas” (Lopez Cano 2018).

Por otra parte, dice Genette: “el texto raramente se presenta desnudo, sin el refuerzo y el
acompafiamiento de un cierto nimero de producciones, verbales o no, como el nombre del
autor, un titulo, un prefacio, ilustraciones, que no sabemos si debemos considerarlas o no como
pertenecientes al texto, pero que en todo caso lo rodean y lo prolongan” (2001). Los paratextos
son estas producciones que no son parte del texto, pero que lo acompanan. Si extrapolamos el
concepto a la musica podemos notar que los textos musicales estin rodeados de titulos,
subtitulos, epigrafes, dedicatarios, imagenes, ademas de los nombres de sus autores y otros
paratextos. Pensamos que algunos paratextos pueden ayudar al receptor a concretar el proceso de
comunicacion de los #gpoi. Desde el analisis de diversos tipos de paratextos se propone el Zpos de
la serenata, presente en la Serenata andaluza de Falla, asi como en Granada y Cirdoba de Albéniz.
Ademas, al dejar los terrenos de la musica puramente instrumental, es posible considerar la letra
de las canciones como paratextos. Este es el caso de los analisis que presentaremos de las piezas
vocales con letra de Garcia Lorca del repertorio abordado.

Diana Ramirez. Violinista, inicia sus estudios musicales en el afio de 2013,
posteriormente en el afio 2015 ingresa al ciclo propedéutico de la Universidad Veracruzana (UV)
para continuar con sus estudios profesionales en musica bajo la tutela (hasta la actualidad) del
violinista y concertino de la Orquesta Sinfénica de Xalapa Mikhail Medvid. En 2016 como parte
de la Camerata Coral de la Facultad de Musica de la UV particip6 en dos ediciones del
“Laboratorio de Interpretaciéon Retéricamente Informada™ impartida por el Dr. Rafael Palacios.
Actualmente es miembro de la Orquesta Filarmonica de Xalapa y de la Orquesta Divertimento en
la ciudad de Orizaba, México. Actualmente estudia la Licenciatura en Musica: opcién musicologia
en la Universidad Veracruzana.c

Jests Herrera (CV ver pag. 18)
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RIBEIRO FERREIRA, Rafael
University of Missouri Kansas City

Something in the wind: the Brazilian flute as a topic

Since the arrival of Iberian Jesuit missionaries into the “New World” in 1549, the European flute
has been part of the social and cultural life of Ibero-America. Particularly, in the case of Brazil,
images, and sounds of this instrument have been used over centuries as signifiers for
Brazilianness, broadly conceived. Still, when one considers the historical and analytical discourses
on musical nationalism in Brazil and Latin America both during the colonial and post- colonial
times, little attention has been paid to this instrument’s topical potential.

In her 2006 article, Musicologist Melanie Plesch asserts that topic theory, as a methodology,
could serve as an invaluable tool for the study of the construction of meaning in Latin American
music. By adopting the concept of the “cultural unit” brought into the field of topic theory by
Raymond Monelle (2000), she discusses the construction of the guitar-as-topic by analyzing its
manifestations in Argentine visual arts, literature, and music, explaining how it became one of the
most significant symbols for Argentinidad. By doing that, her article sets a model for a better
understanding of musical discourses in the region.

As a first step and by partly adopting Plesch’s methodology, I examine the cultural unit of the
flute-as-topic in Brazil. Specifically, I argue that this code is provisionally made of three sub-
codes that, with all its cultural and social implications, point to the role of this instrument in
imperial bands, “miscegenated” dance traditions, and popular musical genres such as the Choro.
Ultimately, by also understanding musical topics as codes of limitless expansion (Klein, 2005),
this work proposes not only a tool for the analysis of so-called nationalist art music in Brazil but
also serves as a point of departure from which to explore the expansion of this topic in the
context of other Iberoamerican countries.

Rafael Ribeiro Ferreira. Brazilian flutist pursuing his Doctoral in Musical Arts in flute
performance at UMKC. He received his Master's degree and a Bachelor's degree in music
performance from the Federal University of Minas Gerais, Brazil, and a Performance Certificate from
the University of Wyoming. As an orchestral musician, Rafael served as principal flute of the Goiania
Symphony from 2012-2015. He has given solo and chamber music performances in Brazil and the
USA. He has appeared as a soloist with the Minas Gerais Symphony, Goiania Symphony, CEMVA
Chamber Orchestra, and University of Wyoming Symphony Orchestra. His teaching experience
included a position as a flute teacher at the Conservatory Heitor Villa-LLobos and Lecturer at George
Mason University. As a researcher, he presented and published the articles: “Rapid fire by Jennifer
Higdon: a portrait of chaos and violence and “Catching the blackbird: an analysis on Oliver
Messiaen’s le merle noir at the International Musicology Symposium of the Federal University of
Goias. He has dedicated his research to Brazilian music, specifically the Brazilian flute repertoire.

RODRIGUEZ CUERVO, Marta Maria
Universidad Complutense de Madrid

Hacia una narrativa del contraste en la musica académica cubana instrumental del
siglo XX

Un principio retérico de la musica académica cubana instrumental del siglo XX consiste en la
estructuraciéon discontinua de eventos sonoros que motivan instancias de sucesion entre ideas
consecutivas que no siempre guardan continuidad entre si y estin orientadas a promover
fracturas, fisuras o incoherencias. En algunas obras, el sentido que asume el contraste toma forma
a través de géneros donde el topico relacionado con el gesto danzario se muestra como una
sedimentacion de la corporeidad de la musica que invita al baile imaginario. En otras, la expresion
del contraste se manifiesta en la distincién de elementos mas eclécticos, como aquellos que se
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apoyan en referencias al pasado y sugieren el empleo de algunos recursos teatrales. Se toman los
postulados de Rodriguez Cuervo, Kofi Agawu, Umberto Eco y Vladimir Wistuba para
comparar Serenata, para orquesta de cuerdas (1947) de Gramatges y Elogio de la Danza (1964), de
Brouwer. El objetivo, a pesar de la distancia en el tiempo, es analizar en ambas obras el uso de un
gesto similar en el comportamiento de dos topicos danzarios caracteristicos: la guajira de salon y
la célula ritmica «bicompasada» llamada «clave». Desde un reflejo mas abstracto y considerando
autores tales como, Taruskin, Morgan, Cage, Hatten, Kramer, Marco y Nommick, se contrastan
el cuarteto n°2 Rem Tene Verba Sequentur (1969) de Brouwer y Para La Dama Duende, concierto
para guitarra y orquesta (1974) de Gramatges. La finalidad es probar cémo las formas distintas de
intertextualidad y de concepcion postmoderna vinculan estos gestos danzables con referencias a
la musica del pasado y al empleo de recursos teatrales. Se demostrara que las obras recurren a
parafrasear sonoridades reconocidas que apuntan a una interpretacion transformadora de las
ideas, donde la ornamentacién juega un papel fundamental como reformulacién imaginativa de
sonoridades existentes.

Marta M* Rodriguez Cuervo. Musicéloga, pianista y directora de orquesta de la Facultad
de Geografia e Historia. Profesora de la Universidad Complutense de Madrid. Graduada de
Musicologia en el Instituto Superior de Arte de La Habana. Obtuvo el Doctorado en Arte en
Musicologia en el Conservatorio superior Chaikovski de Moscu y el Doctorado en Musicologia
en la UCM. Trabajé como profesora asistente en el Departamento de Musicologia de la Facultad
de Musica del ISA, en La Habana y en Espafia ha trabajado como profesora y directora del
Departamento de composicion del Conservatorio Profesional de Musica de Getafe (1993-2000).
Colaboré como profesora del area de musica de la Universidad Carlos III de Madrid, en el que
pasé a coordinar esa area hasta 2002. Como musicologa ha participado en varios proyectos de
investigacién financiados y es autora de diversos articulos, notas a programas y comentarios de
obras de compositores actuales en discos compactos. Es coautora del libro Caminos de la creacion
(2009) sobre la obra de Leo Brouwer.

RODRIGUEZ ESPE]JO, Bernardino
Universidad Veracruzana

Identificacion y ejemplificacion de ropor de la guitarra y otros instrumentos

Hay gran cantidad de musica para piano con caracteristicas de musica flamenca (de Albéniz,
Granados, Falla, Ponce, Lecuona, Moreno y otros) con elementos identificables provenientes de
la guitara. Este instrumento, considerado como distintivo y simbolo de identidad en Espafia y en
diferentes pafses de Latinoamérica, ha sido evocado —consciente o inconscientemente— en sus
caracteristicas idiomaticas y su ejecucion en distintas obras de compositores de los siglos XIX y
XX. Musicos como Albéniz o Lecuona han incluido la guitarra y otros instrumentos de manera
indirecta en sus composiciones mediante distintas combinaciones melddicas, armonicas, ritmicas
e incluso timbricas.

La apariciéon de la guitarra en este repertorio no se limita solamente a las transcripciones
realizadas para este instrumento: elementos como la disposicion de arpegios, ornamentaciones o
rasgueos son referenciados frecuentemente en este repertorio y hacen que la guitarra aparezca
incluso sin tener que tocarse. Del mismo modo, las transcripciones realizadas para guitarra (sola,
en duo, o incluso en cuarteto) ejemplifican distintas maneras de adaptacién de estos topicos a un
entorno idiomatico, mismas que resultan incluso en algunas transformaciones cuya intencion es
enriquecer su efecto.

Entendiendo “teorfa de topicos” como “herramienta indispensable para el estudio de la espinosa
cuestiéon de la musica y la significacion” (Plesch 2017) y “topico musical” como aquellas
“convenciones cultural e histéricamente situadas que solo cobran sentido dentro de su propio
contexto” (Plesch 2008), en la presente investigacion, mediante un analisis comparativo de la
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representacion de 7gpoi de la guitarra, asi como de otros instrumentos, en las versiones para piano
y para guitarra de Granada y Cordoba de Albéniz, asi como de Lecuona —entre otras piezas del
repertorio abordado por la mesa— se exploran multiples implicaciones cuya identificacioén y
significacion aportan para la interpretacion.

Bernardino Rodriguez Espejo. Egresado de la Maestria en Interpretacién con
especialidad en guitarra en la “Universitit Mozarteum” de Salzburgo, Austria, cuenta también con
estudios de posgrado en el Conservatorio Estatal de Msica “Jacopo Tomadini” de Udine, Ttalia,
y de Licenciatura en la Facultad de Musica de la Universidad Veracruzana. Como concertista,
ademas de ser ganador de diversos premios en concursos nacionales e internacionales de guitarra
clasica, se ha presentado en diversos festivales de musica y ha sido solista de distintas orquestas y
agrupaciones. Actualmente, es maestro de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad
Auténoma “Benito Juarez” de Oaxaca y del Instituto Superior de Musica del Estado de Veracruz.
Paralelamente, realiza estudios de Doctorado en Musica en la Universidad Veracruzana vy
desarrolla una intensa actividad como solista y en diversas agrupaciones de musica de camara.

ROSS GONZALEZ, Iliana
Universidad Internacional de La Rioja

Entre dos aguas: topicos en la musica instrumental solista (1922-1973) de José Ardévol

La obra de José Ardévol Gimbernat (Barcelona 1911-La Habana 1981) es parte indisoluble de la
creacion musical contemporanea cubana en el siglo XX. Su produccién comprende un repertorio
de mas de cien obras, entre instrumentales y vocales. Dentro del instrumental predominan las
obras para solistas, as{ como para diversos conjuntos instrumentales, que se completa con una
menor cantidad de obras sinfénicas. Es precisamente el repertorio para instrumentos solistas el
que se examinara en esta intervencion, ya que comprende tipologias y elementos de distintos
estilos historicos de la musica, ademas de tépicos musicales cubanos. Este repertorio se centra en
tres instrumentos —piano, guitarra y clarinete—, con un total de veinte obras (dieciocho para
piano, una para guitarra y una para clarinete) compuestas entre los anos 1922 y 1973. Los topicos
recurrentes en dichas obras se relacionan con tipologias del Renacimiento, Barroco, Clasicismo y
Romanticismo, tales como diferencias, preludio, invencion, sonata, nocturno, capricho, estudios, ademas de
los topicos representativos de la musica popular cubana como el son, conga, habanera, danzon,
rumba. A ello se deben afiadir diversos modos de construccion basados en técnicas compositivas
(contrapunto, fuga, dodecafonismo), asi como el empleo de melodias medievales (Cantigas de
Santa Maria (ca 1270-1282) atribuidas a Alfonso X el Sabio). ¢Cémo se expresan estos elementos
en las obras seleccionadas? ;Como evolucionan los topicos a través de las distintas etapas
creativas del compositor? Los topicos tienen un especial significado dentro de la obra de Ardévol
porque sefialan los distintos modos de construccion e influencias musicales que como creador
experimenté en su dilatada carrera. Ademas, son un indicador de las principales estrategias
compositivas que delinean su obra, descritas como: la mirada al pasado histérico musical; la
elaboracién de elementos étnicos de la musica cubana; y los dialogos con la diversidad estilistica
del siglo XX.

Iliana Ross Gonzalez. Doctora en Musicologia por la Universidad de Valladolid (2021),
graduada de Musicologia por el Instituto Superior de Arte de La Habana y de Piano por la
Escuela Nacional de Musica de La Habana, Cuba. Profesora de asignaturas tedricas, piano y
educaciéon musical infantil en distintos centros del Pais Vasco, donde reside desde el afio 2002.
Sus investigaciones estan centradas en la musica del siglo XX y en la pedagogia musical. Ha
desarrollado una carrera como intérprete que se ha visto plasmada en la publicacién de varios
discos, entre los que destacan Sonorimaris (2010) y su colaboracién en el disco Isla (2013) con
musica de la compositora cubana Ailem Carvajal, premiado en Cubadisco en la categoria de
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musica clasica. También desarrolla su labor en la divulgacion de la musica de concierto, en el que
destaca el proyecto creado por ella Entrepianos (2021) evento pedagogico y artistico dedicado al
piano en el siglo XXI. Actualmente es profesora en la Universidad Internacional de la Rioja.

SANCHEZ KISIELEWSKA, Olga
Universidad de Chicago

El legado de Ratner en 2022: Problemas y oportunidades en la teoria del tépico musical

Desde que Leonard Ratner introdujo el concepto del tépico musical, generacidnes de
musicologos llevan décadas aplicandolo y tratando de refinarlo o ampliarlo. Al mismo tiempo,
otros investigadores encuentran la teorfa del topico musical problematica o incluso innecesaria.
En esta ponencia comparto algunas reflexiones conceptuales y metddologicas a cerca de la
utilidad y relevancia de los tépicos en mi propia investigacion. Ilustraré mis argumentos con el
caso del mineto, empezando por Mozart y acabando por Martin y Soler. Espero asi fomentar
debates a lo largo del congreso sobre como identificar tépicos y qué tipo de afirmaciones e
interpretaciones pueden deducirse de dicha identificacion.

Olga Sanchez. Profesora en la Universidad de Chicago. Obtuvo su doctorado en teorfa y
cogniciéon musical en la Universidad Northwestern con una tesis sobre el himno como tépico
musical. Antes de emigrar a los Estados Unidos, se licencié en clarinete en el Conservatorio Superior
de Musica de Madrid y en Historia y Ciencias de la Musica en la Universidad de la Rioja. Es
especialista en la musica del siglo XVIII, con especial interés en significado musical, percepcion
histérica, pedagogia, danza y 6pera. Su trabajo ha sido publicado entre otros por Music Theory and
Analysis, Journal of Music Theory Pedagogy, o Music Theory Spectrum, y ha sido reconocido con multiples
premios como el Otto Mayer-Serra (para el mejor articulo sobre musica ibérica o latinoamericana) o
el Patricia Carpenter (para investigador emergente en teorfa musical). Directora adjunta de Sznula:
Revista de Andlisis y Teoria Musical, primera revista de teorfa musical en espafiol, que vera la luz en 2023.

SANCHEZ SANCHEZ, Victor
Universidad Complutense de Madrid

Pentatonismo paradisiaco. El uso de escalas pentatonicas en la representacion del
indio en la épera Tabaré de Tomas Breton

La construccion de las escalas pentatonicas se ha percibido en la musica occidental como un
efecto de distanciamiento, una sensacion de extraflamiento producida por la simplicidad musical y
el debilitamiento de las relaciones tonales. Se ha relacionado asi con mundos distantes, que
remiten a espacios lejanos extraoccidentales. Asi lo ha subrayado Jeremy Day-O’Connell en su
exhaustivo estudio sobre este tema (2007).

Tomas Breton (1850-1923) recurre a elementos pentatonicos en Tabaré (1913). Una 6pera de
tematica americana que desarrolla la tragica historia de un indio mestizo en el Uruguay del siglo
XVI, en medio de los conflictos de la conquista, partiendo del conocido poema épico de Juan
Zorrilla de San Martin. Desde el inicio de la épera escuchamos escalas pentatonicas que
representan sonoramente un mundo primigenio, una idealizada visiéon del paisaje americano, que
remite a los versos iniciales del poema uruguayo: “El Uruguay y el Plata / vivian su salvaje
primavera”.

Tomando como partida la ediciéon critica de la partitura ICCMU) que hemos realizado y los
registros sonoros de la reciente recuperacion de esta 6pera en el Teatro de la Zarzuela (marzo de
2022) se analizaran las diferentes formas de utilizacién del pentatonismo en Tabaré, su insercion
dramatico-musical y las posibles influencias o modelos que sirvieron a Bretén. Finalmente se
reflexionara sobre la relacion del pentatonismo como uno de los modelos de mayor influencia de
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construccion de la identidad musical en la musica latinoamericana, a la luz de revision critica de
Vera Wolkowickz (2022) y Julio Mendivil (2018).

Victor Sanchez. Catedratico del Departamento de Musicologia de la Universidad
Complutense de Madrid, del que fue director entre 2012 y 2016, donde imparte clases de historia
de la 6pera y teatro musical. Ha sido participado en numerosos congresos, cursos y seminarios,
siendo profesor invitado en Berkeley University of California (2004 y 2007), Universidad de La
Habana (2016) y Universita de Torino (2017-18). Sus investigaciones se han dirigido hacia tres
principales lineas:

1- El teatro musical espafiol, con numerosas publicaciones sobre Tomas Bretén, Chapi,
Chueca, Vives o Conrado del Campo, abordando aspectos de zarzuela grande, género chico,
Opera espanola, musica instrumental o danza.

2- Las relaciones musicales entre Espana e Italia, participando en numerosos congresos y
seminarios en Italia y publicado los libros Verd: y Esparia (Akal, 2014) e Intercambios musicales entre
Esparia e Italia en los siglos X1/111 y XIX (Ut Orpheus, 2019). Colabora con el Istituto Nazionale di
Studi Verdiani (con sede en Parma).

3- Realizacion de ediciones criticas de partituras, para su interpretacion y recuperacion: la
opera bufa I dune Figaro de Mercadante (estrenada por Riccardo Muti en Salzburgo, 2011), la
zarzuela Galanteos en VVenecia de Barbieri (2015) y la 6pera Tabaré de Breton (2022), ambas en el
Teatro de la Zarzuela.

SORIANO SANTACRUZ, Antonio
Universidad Complutense de Madrid

Seguidillas, pastorales y minuetos. Danza teatral, topicos espafioles y topicos
europeos en la comedia con musica del siglo XVIII

La comedia fue el género teatral mas representado de la ciudad de Madrid durante el Siglo de las
Luces. Con una produccién casi diaria, fue un teatro declamado de presencia musical constante
que adn sigue precisando un estudio musicologico en profundidad. Su musica, caracterizada por
la unién de la musica espafola con la italiana y, en menor medida, con la francesa, es un
paradigma de las complejas redes musicales europeas y el intercambio que en ellas se producian.
En la presente comunicacion se trataran tres variedades de musica de danza presentes en la
comedia durante todo el siglo que corresponden a tres topicos visibles en el repertorio escénico
europeo: la pastoral, de vinculacién italiana y asociada al baile arcadico, el minueto o wnuet, danza
francesa con una clara significacién cortesana y la seguidilla, canciéon danzada espafiola que se
gesto en el siglo XVIII como tépico de clara significacion espafiola. Se pondran de relevancia los
elementos que definen semidticamente estos tres topicos y sus distintas variedades dentro del
repertorio musical de la comedia, afin de contribuir y remarcar su utilidad como herramienta
analitica del repertorio.

Antonio Soriano. Music6logo que centra sus investigaciones en el teatro musical espafnol
del siglo XVIII. Comenzé sus estudios musicales estudiando piano en los conservatorios de San
Vicente y Alicante. Graduado en Musicologia por el Conservatorio Superior de Musica Oscar
Espla de Alicante, posteriormente amplié su formacién en la Universidad Complutense de
Madrid con el Master de Investigacion de la Musica Espafiola e Hispanoamericana. Actualmente
se encuentra finalizando el doctorado en dicha universidad, con una tesis centrada en la musica
para comedias en el Madrid del siglo XVIII, sus intérpretes y su contexto de produccién. Entre
sus menciones y becas obtenidas destacan el Contrato Investigador Predoctoral de la Comunidad
de Madrid y el Contrato de Formacién del Profesorado Universitario (FPU), que disfruta hasta
dia de hoy. Ademas de la produccién cientifica derivada de estos estudios, desde este afio
colabora como musicologo con el Festival de Musica Antigua de Aranjuez.
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TALONE, Pyero
University of Missouri-Kansas City Conservatory

Pan-American Topics in Camargo Guarnieri’s Improviso No. 2: The Tresillo as
Rhetoric for Latin American Identity

Brazilian Composer Camargo Guarnieri (1907-1993) dedicated, among other works, his Inproviso
No. 2 (1942) for flute solo to American musicologist, Pan-American cultural diplomat, and
amateur flutist Carleton Sprague Smith (1905-1994). Certainly, on the one hand, this piece was a
direct result of U.S. Pan-Americanist efforts (which encouraged closer association and cooperation
among the states of the Americas), and on the other, it was part of Guarnieri’s personal strategy
toward international recognition and power. Is it possible, then, that the context and motivations
for the piece would have influenced its composition? And if so, how?

This paper argues that in his Improviso no. 2 Guarnieri made extensive use of the fresillo — a more
basic form of the rhythmic figure known as the habanera — widespread in both Central and South
Americas (Sandroni, 2001). Following Klein’s definition of a topic as a “semiotic code that
associates a conventional label with a constellation of musical signs,” as well as his proposition
that within a universe of codes there is an economy of the musical sign that allows it to participate
in more than one topic (Klein, 2005), I argue: 1) that the #esillo as a musical sign figures in a
variety of topics that signify Latinidad, 2) that Guarnieri, rather than resorting to topics that point
to “Brazilianness,” something that recurs throughout his works (Piedade, 2007), strategically drew
from a broader topical universe at a time when highlighting a Latin American identity served him
better than exercising a more focused Brazilian nationalist idiom. In agreement with Plesch’s
(2017) appeal towards rethinking the history of Latin American music through other categories
other than nationalism, this work hopes to contribute to the formulation of transnational Latin
American topical universes.

Pyero Talone holds bachelor’s degrees in Music from the Universidade Federal de Goias
and in International Relations from the Pontificia Universidade Catélica de Goias, in Brazil. He
also holds a master’s degree in Music from the University of Wyoming - where he also worked as
a Graduate Assistant - and is currently pursuing a Doctorate in Musical Arts at the University of
Missouri Kansas City Music Conservatory. As a flutist, Pyero has performed regularly with the
Orquestra Filarmonica de Goias in his hometown, Goiania. With Brazilian music being his main
research interest, Pyero has presented in conferences in the United States and Brazil and is
currently writing a dissertation on Camargo Guarnieri’s music for flute.

TORRES RIVERA, Noel
University of Missouri-Kansas City Conservatory

Thinking Electroacoustic Sounds: Liquidity, Identity, and the Music of
Luis Quintana

Most discussions on zeaning in instrumental music within the Western art music tradition focus on
its contested ability to reference the world outside of it (Hatten 1994; Kramer 2011). Within the
canonic literature on topic theory, debates have often centered on how conventionally established
a fopic needs to be included in serious analytical enterprises (Agawu 1991, Monelle 2006; 2000).
While some authors have even suggested, for instance, that topics can only refer to other music
and not to entities outside of it (Mirka 2014), others have argued that within a semiotic system
the issue of referentiality is a fallacy: signs, musical or not, can only refer to other signs, to
cultural units whose meaning are dependent on their position within fragile and ever-expanding
codes (Eco 1976; Klein, 2005).
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When analyzing electroacoustic music, a corpus often neglected in non-specialized circles, the
issue of referentiality enters another dimension: not only sound could point to the “outside
wortld,” like in instrumental music, but it often crystalizes that world itself. The question remains:
Can acoustic sounds, not as mediated references but as defamiliarized entities, be also considered
topically? More than corroborating the existence of a fixed topic, this paper addresses these
questions by delving into the hermeneutical potential of sounds and textures in the
electroacoustic work of Puerto Rican composer, Luis Quintana (b.1988) vis-a-vis issues of
identity. More specifically, and by also considering important technical aspects in four of his
works—Aguanilé (2017), La nature de importun (2018), Junkyard Construction (2021), and Gloup
Splash Bloup (2022)—I argue that sounds recognized as liquid, regardless of their true source, can
be understood as signs that collectively point to a broader cultural code, a topic from which
Quintana can assert, from the diaspora, his identity as Hispanic Caribbean islander.

Noel Torres. Catedratico Asistente de Teorfa y Analisis en el Conservatorio de la
Universidad de Missouri-Kansas City. Su trabajo académico se enfoca en la musica de vanguardia
y experimental en Latinoamérica y Puerto Rico, especialmente en la obra de los compositores
Rafael Aponte-Ledée y Francis Schwartz. Posee un bachillerato en la ejecucion del violin, una
maestria en teorfa y analisis de la Universidad de Temple en Filadelfia y un doctorado en teorfa de
la musica del Graduate Center de la Universidad de la Ciudad de Nueva York.

TOURINAN MORANDEIRA, Laura
Universidad de Santiago de Compostela / Universidad Complutense de Madrid

Galicia. Marcha triunfal para piano solo de Marcial del Adalid: hacia una
interpretacion semioldgica

Marcial del Adalid y Gurrea (1826-1881) es un compositor decimonoénico gallego de origen
burgués y enmarcado dentro del Romanticismo centroeuropeo. Su amplia cultura musical se
refleja en su corpus compositivo, que aborda diversos géneros y es de estilo actualizado con las
tendencias europeas imperantes, pero bajo un sello distintivo personal y no ajeno a los debates
intelectuales artistico-musicales de su tiempo. Destaca entre su produccioén un conjunto de siete
obras en las que Adalid hace uso de melodias y folklore autéctono gallego, ya sea de forma literal
o como fuente de inspiracion, para crear musica “culta” y a través de la cual pone sonido a la
galleguidad. Estas obras son las que, frente a la gran tradicién musical centroeuropea, cobran
especial significado en el contexto histérico del Rexurdimento y de los nacionalismos musicales
periféricos y que otorgaron a Adalid el calificativo de pionero en la procura del color regional por
sus coetaneos, tales como Rodriguez Mourelo, Arana, Pedrell, Pardo Bazan o el Marqués de
Figueroa.

El presente trabajo propone una interpretacion semiologica de Galicia. Marcha triunfal para piano
solo, compuesta en homenaje a los combatientes de la Guerra de Africa (1859-1860); obra especial
por su vinculacién con contexto bélico vigente, pero también por ser la primera de sus obras de
inspiracion “gallega”. Se abordara el analisis en torno al topico de la marcha, identificado como
elemento con significacién propia dentro del periodo Romantico (Hatten, 1994; Agawu, 2008),
de consolidada tradicién cultural desde el Clasicismo (Ratner, 1980; Agawu, 1991; Monelle, 2006
y 2010) y tipicamente asociado a lo militar. Y se reflexionara en el uso que el autor hace de dos
melodias populares gallegas, una apelacion al folklore local, fenémeno comun en el repertorio de
la época (Grabdez, 1996; Dickensheets, 2012).

Laura Tourifidan Morandeira es miembro del Grupo de Investigaciéon “Estudios
Histéricos de Musica en Galicia y América (ss. XI-XX)” (GI-2025) de la Universidad de Santiago
de Compostela y investigadora postdoctoral “Margarita Salas” de dicha institucién y con destino
en la Universidad Complutense de Madrid en el Grupo de investigaciéon “Musica espafiola (siglos
XIX-XXI)”. Es, ademas, asesora en catalogaciéon musical del Grupo de Trabajo de Musica de la
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Seccién de Historia de la Real Academia Galega; Directora del eje tematico de musica del Comité
Cientifico de Educaciéon, Artes y Cultura (CEARTES) de la Red Iberoamericana de Pedagogia
(REDIPE); y coordinadora y docente de las materias de musica de IV Ciclo de la Universidad de
Santiago de Compostela (formacion para mayores): Invitacion a un concierto. Educacion por la Miisica,
Introduccion a la gpera. Nuevos medios, nuevas oportunidades y La dpera de los siglos X1V11I-XX: teatro y cine.
Doctora con sobresaliente cum laude y Mencion Internacional por la Universidad de Santiago de
Compostela, autora de la tesis doctoral Marcial del Adalid (1826-1881): biografia, catalogacion de su
obra musical y su vinculacion con la creatividad cultural socio-identitaria (2020), premiada por la Sociedad
Espafiola de Musicologia (2021). Licenciada en Historia y Ciencias de la Musica y Master en
Musica Hispana por la Universidad de Salamanca; Grado Superior de Piano por el Conservatorio
Superior de Musica de Castilla y Leén y Master en Gestion Cultural, en la especialidad de Artes
Escénicas, por la Universidad Internacional de Catalufia.

TRABALON RUI1Z, Francisco Javier
Conservatorio Superior de Musica de Malaga / Universidad de Valladolid

Recursos narrativos y topicos en la musica sinfénica espafola en el siglo XXI: los
conciertos para orquesta de Ferrer Ferran

El «concierto para orquesta», surgido en el contexto neoclasico del siglo XX, es un planteamiento
compositivo que ha proliferado dentro de la creacién sinfénica espafola del siglo XXI.
Fundamentada, en origen, en los principios del concerto grosso, que parte del empleo de la dicotomia
tutti-solo, asi como una escritura virtuosistica para formaciones orquestales romanticas, presenta
diferentes tipos de planteamientos compositivos segun la poética de cada autor. En el caso de
Ferrer Ferran (Valencia, 1960), se ainan diferentes enfoques creativos que tienen sus fuentes en la
escritura bandistica y la musica para medios audiovisuales, tomando como referencia a
compositores como Leonard Bernstein o John Williams. El estudio de sus obras .A/ba Sapientia.
Concierto n.2 para Orquesta sinfonica (2008) y Concert n.4. «Porta dels Serransy. Concierto para Orquesta
Sinfonica (2013), revela un tipo de lenguaje musical que recurre a modelos de instrumentacion,
articulacion discursiva y tratamiento motivico que, a través de un analisis de los topicos
caracteristicos de una importante produccién de la musica para cine actual y del siglo pasado,
aporta un significado narrativo al discurso sonoro dentro de la categoria «concierto para
orquesta» que, a priori, supone una forma abstracta.

Francisco Javier Trabaléon (Malaga, 1987) estudia de Piano y Composiciéon en el CSM
de Malaga recibiendo Matricula de Honor. Realiza estudios de Historia y Ciencias de la Musica en
la UR (Logrofio), el Master en Creacién e Interpretacion Musical en la URJC (Madrid) y el Master
en Composiciéon Electroactstica en el CSKG (Madrid). Lleva acabo su tesis doctoral, «FEl
concierto para orquesta en Espafa en el siglo XXI (2001-2014): analisis técnico y pensamiento
estéticon, bajo la direccion del Dr. Carlos Villar-Taboada. Destacan en su formacién los
encuentros con Sergio Luque, Michael Beil, Chaya Czernowin, Tristan Murail, Arvo Pirt, Toshio
Hosokawa o Dieter Schnebel. Su musica se ha interpretado en Espafia, Italia, Francia, Rusia,
Alemania, Finlandia, Estonia o Polonia. Ha participado en festivales como Donaueschingen
Musiktage (Alemania), Synthetis (Polonia), INJUVE (Madrid), IN-SONORA (Madrid), Festival
MIXTUR (Barcelona), New MusicWeek (Roma), AFEKT (Estonia), EMCW (Madrid), Festival
de Tarragona, Festival de Musica Contemporanea de Malaga o Jornadas de Musica
Electroacustica CSKG (Madrid). Compagina su actividad artistica con la docencia en el campo de
la composiciéon y el analisis musical. En la actualidad forma parte del Departamento de
Composicion y Direccion de Orquesta del CPM «Ramén Garay» de Jaén.
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VALDES RAMON, Alfonso
Conservatorio Superior de Musica de Malaga

Los tépicos de la cita y de la alusién en Pocket zarzuela (1979) de Luis de Pablo
(1930-2021)

La presente comunicacion se deriva de mi tesis doctoral, recientemente defendida, La
intertexctualidad musical como prdctica posmoderna en la obra de Luis de Pablo (1930-2021), en la que me he
ocupado del estudio de los diversos procedimientos intertextuales utilizados por De Pablo:
algunos se constituyen como tépicos, que delatan cuales son los modelos creativos seguidos por
el compositor en cada una de sus etapas.
Propongo la selecciéon como obra de estudio de Pocker zarzuela (1979) fundamentada en que se
trata de una composicién que resume los procedimientos intertextuales y los topicos que
configuran la estética depabliana de las décadas de los sesenta y de los setenta en base a los
siguientes objetivos:

1. Identificar qué tipo de procedimiento intertextual ha utilizado Luis de Pablo en Pocket zarzuela.

2. Clasificar como tdpicos los mencionados procedimientos intertextuales y explicitar su

significado.
Para la realizacion de esta tarea he utilizado como marco tedrico la definicién del concepto de
topico segun diversos autores como Ratner (1980), Agawu (2009), Mirka (2014), Hatten (2017) y
Klein (2021). Asimismo, para las nociones de intertextualidad e intertextualidad musical he
seleccionado los trabajos de Genette (1989), Ogas (2010) y Lopez-Cano (2018).
En lo que respecta a los resultados del presente estudio, las tipologias intertextuales de la cita con
relacién de simultaneidad y de la alusién se constituyen en Pocker zarguela como tépicos que
determinan un marcado sesgo ideoldgico vinculado por una parte a la oposiciéon que De Pablo
manifiesta hacia la dictadura franquista, y por otra al retrato socio-politico de la Espana de la
Transicion.

Alfonso Valdés es doctor en Musicologia por la Universidad de Valladolid, master en
Patrimonio Musical por la Universidad de Granda, master en Formacién del profesorado de
Educacion Secundaria por la Universidad de Alicante y licenciado en Musicologfa por el
Conservatorio Superior de Musica “Oscar Espld” de Alicante. Sus principales lineas de
investigacion se centran en la musica espafola de la segunda mitad del siglo XX, y en el analisis
musical desde diferentes perspectivas de estudio. En su faceta como docente, desde 2007 he
impartido la asignatura de Lenguaje Musical en diversas escuelas de musica, y en 2019 comenzé a
impartir otras materias como Historia de la mdusica, Sociologfa y estética de la musica y
Metodologia de la investigacion musical en los conservatorios superiores de Granada y de
Malaga. A destacar, entre sus publicaciones, las siguientes: Reminiscencias de la miisica medieval y
renacentista en e/ Concierto para clave y cinco instrumentos de Josep Soler. (Revista Espacio Sonoro);
y Cita y alusion como procedimientos intertextuales en Glosas del Llibre Vermell de Josep Soler. (Revista
Espacio Sonoro).

VILLAR-TABOADA, Carlos
Universidad de Valladolid

Topicos y significados en repertorios contemporaneos: reflexiones sobre la
Tribuna de Jévenes Compositores (1981-1982)

Si las problematicas que se ciernen sobre las diversas propuestas tedricas que persiguen identificar
los procesos de creacion de significados en musica ya son suficientemente maltiples de manera
habitual, estas dificultades no hacen sino multiplicarse cuando el repertorio explorado por el
analisis pertenece a la época contemporanea. La perspectiva de la Topic Theory, progresivamente
exportada a ambitos diversos, pero nacida y propagada dentro de los confines de la tonalidad
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propia de la época clasico-romantica, no es ajena a lo anterior y su aplicaciéon al analisis de
composiciones recientes desaffa algunos de sus fundamentos metodologicos con severos
interrogantes: sexisten auténticos topicos en el terreno de la musica contemporanea?, jcuales son
sus significados?; y ¢qué papeles desempefian en su utilizaciéon los compositores, los intérpretes,
la critica y el publico?

Esta intervencion plantea la hipdtesis de que también en la musica contemporanea es posible
identificar elementos recurrentes, compartidos por compositores diversos, reconocibles por el
publico y comprensibles como tépicos. La tarea de dirimir coémo inciden sobre la configuracion
de los significados de las obras y qué otros conceptos tedricos pueden servir para completar su
interpretaciéon semiotica define los objetivos principales. Para concretar la exploraciéon, se ha
seleccionado un repertorio particular: la coleccion de partituras seleccionadas para la Tribuna de
Jovenes Compositores de la Fundacion Juan March de Madrid, en sus dos primeras ediciones:
docena y media de composiciones representativas de una época (los primeros afios ochenta,
dominados por el afan de renovacion), estrenadas, grabadas y publicadas entre 1981 y 1982 y que
permiten contrastar el analisis de las fuentes musicales (partituras y grabaciones) con las
declaraciones de los compositores y con la critica.

Carlos Villar-Taboada. Musicélogo especializado en analisis musical del repertorio
hispano de los siglos XX-XXI y Profesor Titular en la Universidad de Valladolid, donde
pertenece al grupo de investigacion “Musica, Artes Escénicas y Patrimonio” y coordina el
programa de Doctorado en Musicologfa. Dedic6 su tesis doctoral a un estudio analitico y cultural
sobre la musica contemporanea en Galicia y ha publicado estudios sobre metodologia analitica
(teoria atonal y Pitch-Class Set Theory, semidtica musical y Topic Theory) y sobre musica espafiola
contemporanea. Sus estudios analiticos se han ocupado, ademas de compositores gallegos (como
Rogelio Groba, Enrique Macfas, Xan Viafio, Rudesindo Soutelo o Paulino Pereiro), de figuras de
la musica espafola del siglo XX y contemporanea, como Julian Bautista, Rodolfo Halffter,
Claudio Prieto o José Luis Turina. Actualmente, desarrolla un modelo tedrico-analitico propio: el
paradigma de la logoestructura.
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